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Podakovanie

Vysokoskolska ucebnica Zdklady audiovizudlnej pri-
stupnosti v prekladatelskej teérii a praxi pozyva cita-
telstvo do sveta (nielen) audiovizudlnej pristupnosti,
v ktorom sa autorka s nadsenim pohybuje uz nie-
kolko rokov. Predkladany text je médiom, ktorym
by do tohto sveta chcela pozvat aj dalSich a zaroven
vytvara priestor pre pochopenie podstaty, komplex-
nosti a uplatnitelnosti pristupnosti v kontexte komu-
nikacie, prekladového transferu a audiovizie. Na tom-
to mieste autorka dakuje tym, ktori ho predstavili jej
- vyskumnikom, ucitefom a profesionalom, ktorych
nadsenie, zanietenost a zodpovedna praca ju indpi-
ruju dodnes.

Uprimné podakovanie patri profesorovi Jorge-
mu Diazovi Cintasovi, ktory bol pre autorku tejto
publikacie od samotnych zaciatkov jej akademickej
cesty zdrojom obrovskej inspiracie ako vyskumnik,
ucitel a profesiondl — ale taktiez ako Uzasny ¢lovek,
priatel' a kolega. Rovnako autorka dakuje prvej dame
slovenského audiovizudlneho prekladu — Miroslave
Brezovskej, ktora je pre nu prekladatelskym vzorom
¢.1 a ktorej doslednu pracu, zanietenie a obetavost
pre profesijni komunitu by si mala slovenska au-
diovizia nadovsetko vazit. Miroslave zaroven patri
obrovska vdaka za podporu v autorkinych prekla-
datelskych a akademickych zaciatkoch, pretoze bez
nej by mnohé autorkine méty zostali nesplnené.



Za prvé praktické skusenosti s pristupnostou
po ukonceni magisterského vysokoskolského Studia
a nastupe na doktoranduru dakuje kolegom z pro-
fesijnych kurzov University College v Londyne a slo-
venskym kolegom, panovi Martinovi Sau3ovi, pani
Anne Bartalovej a panovi Karolovi Trnkovi.

Za nekonecnu podporu v ¢ase autorkinho prvot-
ného nad3$enia pre audioviziu a pristupnost v slo-
venskom translatologickom prostredi patri obrov-
ské dakujem trom ddmam slovenského myslenia
o preklade - profesorkam Edite Gromovej, Daniele
Muglovej a Marii Kusej, ktoré jej poskytli priestor re-
alizovat vytuzené inovacie vo vyskume aj vo vzdela-
vani buducich generdcii Studentov prekladatelstva.
Zaroven poskytli autorke ten najlepsi zaklad, aby
vedela, ako na to. Bez nich by to neslo. Vobec.

Za dlhodobu spolupracu a podporu v presa-
dzovani pristupnosti, spolo¢né rozvijanie vzdela-
vacich a vyskumnych aktivit i profesijnych iniciativ
v kulturnej sfére patri velké podakovanie profe-
sorke Elene Di Giovanni a Francesce Raffi. Svojou
zodpovednou pracou rozvijaju pristupnost a in-
kldziu v kontexte kultury tak, ze rezonuje daleko
za hranicami Talianska, kde p6sobia. Svojou pracou
zaroven prispievaju k inkldzii fudi so senzorickym
znevyhodnenim do sveta tvorby a umenia a menia
ho tak k lepSiemu. Moznost spolupracovat s nimi
a moct ich povazovat za kolegyne a priatelky je pre
autorku nesmierna Cest.



Autorka by zaroven rada podakovala kolegom,
ucitelom a priatelom, vdaka ktorym dokazala pri-
stupnost pochopit hlbsie. Srde¢né vdaka preto patri
zdruzeniu Myslim — Centrum kultury Nepocujucich
a ucitelskému kolektivu studijného programu Slo-
vensky jazyk v komunikacii nepocujucich na Trnav-
skej univerzite. Menovite dakuje Michalovi a Angele
Hefty za zdielanie skusenosti, hodnotného know-
how a spolupracu na rozvijani spolo¢nych vizii a Ro-
manovi Vojtechovskému a Jaroslavovi Cehlarikovi
za vsetko, ¢o ju naucili o slovenskom posunkovom
jazyku a kulture Nepocujucich. Autorka taktiez
dakuje Barbare Randuskovej za Uprimnu podporu
a priatelstvo, ako aj ukazku profesionality a res-
pektu v praci prekladatela a timocnika v kontexte
pristupnosti par excellence. Za pozvanie do sveta ne-
vidiacich a in3pirativne perspektivy dakuje Zuzana
Hrebicikovej z Divadla Zraka¢ a Dusane Blaskovej,
ktorej pracu moéze sledovat v ramci iniciativ Jed-
ného sveta. Za prejavenu déveru, motivaciu, ale
aj trpezlivost by sa chcela podakovat celému timu
medzindrodného filmového festivalu dokumentar-
nych filmov Jeden svet, s ktorym na audiovizualnej
pristupnosti a inkluzii spolupracuje uz Siesty rok.

Za spolupracu pri vzniku tejto ucebnice, ale aj
dlhodobu podporu v rozvijani audiovizudlneho
prekladu, pristupnosti a inkluzie v prekladatelskom
vyskume, vzdeldvani a praxi dakuje autorka recen-
zentkdm Adridane Ingrid Kozelovej a Eve Krizkovej.
Ich cenné rady, postrehy a pripomienky vyznamne

8



prispeli k findlnej podobe textu a stali sa pre autor-
ku délezZitou inspiraciou aj povzbudenim do dalsej
prace. Autorka taktiez dakuje obom recenzentkam
za to, Ze ju dlhodobo podporuju a doveruju jej praci,
za spoloc¢né diskusie o audiovizii a pristupnosti, ako
aj spolocné snahy v ich rozvijani. Za pomoc pri jazy-
kovej redakcii textu, ale aj za povzbudenie a cenné
rady autorka dakuje svojmu kolegovi a dlhoro¢né-
mu priatelovi Andrejovi Zahorakovi.

Uvedeny zoznam podakovani ani zdaleka ne-
zahtna vietkych, ktori autorku tejto ucebnice na jej
ceste insSpirovali ¢i podporili. Uz aj v tejto podobe
vsak naznacuje, Ze oblast audiovizudlnej pristup-
nosti k sebe privadza odbornikov z r6znych oblasti -
¢i uz vyskumnych, vzdeldvacich alebo profesijnych.
Aj z pohladu prekladatelstva ide totiz o velmi kom-
plexny koncept, o ktorého dosledné predstavenie sa
usiluje prave tato ucebnica. Zostava preto verit, Ze
Citatelstvo oslovi a motivuje k dalSiemu rozvijaniu
vedomosti, znalosti a zru¢nosti v predmetnej oblasti.



Uvod

Audiovizia je jednym z najrozsirenejSich médii
informacnej a kultdrnej vymeny ¢&i spoloCenskej
komunikacie, pricom v sucasnosti vyrazne presa-
huje hranice klasickej kinematografie ¢i televizie.
Audiovizudlny obsah dnes uz totiz neuplatiujeme
len v kontexte umenia a kultury alebo v kontexte
zabavného priemyslu, ale ¢oraz viac ho pouzivame
aj ako nastroj komunikacie vo verejnom, aj sukrom-
nom sektore. Audiovizudlny medialny obsah v su-
Casnosti nachadza svoje uplatnenie v nespocetnych
oblastiach — v r6znych aspektoch vzdeldvania, mar-
ketingu a reklamy, v politickej komunikacii, Zurna-
listike, ale aj v kazdodennom zivote a komunikacii,
napriklad na socialnych sietach. Zaroven sa vdaka
novym technolégiam vieme k audiovizudlnemu
obsahu dostat takmer nepretrzite, bez akychkolvek
obmedzeni - samozrejme, pokial mame k dispozicii
potrebné zariadenie a internet. Audiovizualnemu
medialnemu obsahu sme vystaveni takmer bez pre-
stavky a pokial chceme, mézeme ho vyuzivat ako
zdroj poznania, zabavy ¢i komunikacie.

Aby sme v nasej rozprave boli konkrétnejsi, pre
nazornost uvadzame Udaje z nemeckej spravy o po-
uzivatelskom spravani (2024), podla ktorej v roku
2023 stravili ludia v Nemecku sledovanim mediélne-
ho audiovizudlneho a audio obsahu v priemere 9 ho-
din a 43 minut denne.To je priam neuveritelné ¢islo!
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Tento udaj potvrdil kontinualne stupajucu casovu
tendenciu, kedy prijimame obsah z audiovizualnych
médii. Pokryva pritom cas straveny sledovanim te-
levizie, streamingovych platforiem, internetového
obsahu, hranim videohier, ale aj navstevou kina,
sledovanim DVD, ¢i sledovanim streamingovej hud-
by a hudobnych videoklipov, po¢ivanim podcas-
tov a audioknih. Zaiste vSak nebude prekvapenim,
Ze najviac straveného ¢asu mozno pripisat audio-
vizuadlnemu obsahu sledovaného v TV a na online
streamingu, kde divactvo sleduje obrovské mnoz-
stvo audiovizualneho obsahu takmer nepretrzite.

V d6sledku takéhoto vyvoja sa ¢oraz palcivejSou
stdva otdzka rovnocenného pristupu k obsahu, in-
formaciam, komunikacii a sluzbam, ktoré audiovizu-
alny medialny obsah $iria. SU naozaj dostupné vzdy
a pre kazdého? Urcite nie. Avsak prave v sucasnosti
zaznamendvame doposial azda najvacsi rozmach
iniciativ smerujucich k podpore pristupnosti tychto
sluzieb, ¢i pristupnosti audiovizualneho mediadlneho
obsahu ako takého.

V kontexte Europskej unie prave v roku vydania
tejto ucebnice vstupuje do platnosti Eurdpsky akt
o pristupnosti (2019), ktory stanovuje nové poziadav-
ky na spristupnovanie digitalnych sluzieb a produk-
tov - vratane audiovizualneho obsahu. Tento pravny
ramec predstavuje vyznamny krok k zabezpeceniu
rovnocenného pristupu k informaciam, sluzbam
a kulture pre vietkych ob¢anov EU a zéroven vytvara
tlak na poskytovatelov médii ¢i tvorcov obsahu, aby
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systematicky uplatfiovali principy pristupnosti. Co to
znamend v praxi? Napriklad, Zze audiovizualny a digi-
talny obsah musi byt systematicky spristupnovany
ludom so zrakovym, sluchovym ¢i inym znevyhod-
nenim, a to v omnoho vacsich objemoch ako dopo-
sial. Tvoreny obsah ma zdroven predchadzat tomu,
aby sa v pristupe k nemu recipienti i pouzivatelia
stretavali s komunikacnymi bariérami (napriklad ja-
zykovymi, senzorickymi, kognitivnymi). Naprie¢ EU
sa v sucasnosti vyrazne zvysuju podiely programov
a obsahu s titulkami ¢i audiopopisom v televiznom
vysielani ¢i v ramci eurépskeho streamingu (Cabrera
Blazquez et al. 2023). Coraz viac sa upriamuje pozor-
nost na zrozumitelnost a ¢itatelnost textoy, ¢i dalsie
podporné stratégie pre recipientov so $pecifickymi
potrebami. Tento dosah prenika do kinematogra-
fie, televizie, ale aj webového prostredia. Rovnako
sa pristupnost tyka vzdeldvacich audiovizudlnych
materialov a vyuzitia obsahu v rdmci verejnych slu-
Zieb, ktoré musia byt rovnako dostupné vsetkym
pouzivatelom. Stava legdlne zadvaznou pre kazdy
Clensky Stat, verejnu instituciu ¢i komercné subjek-
ty. A ¢o to znamena pre oblast komunikacie, preklad
a timocenie? Osobne sme presvedceni, ze obrovsku
prilezitost.

Pristupnost totiz povazujeme za jednu z linii
v Specializacii prekladatelov, ktora méze zvysit ich
konkurencieschopnost dnes, ale aj v buduicnosti.
S rastucim dopytom po sluzbach, ktoré prinasaju
rieSenia pristupnosti, adekvatne rastie aj dopyt
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po profesiondloch, ktori disponuju 3pecifickymi
zru¢nostami a odbornymi znalostami v oblasti
audiovizudlneho prekladu, titulkovania, tvorby au-
diopopisu ¢iadaptacie multimedialneho obsahu tak,
aby bol dostupny pre osoby so zrakovym, slucho-
vym alebo inym znevyhodnenim. Zaroven vznikaju
nové pozicie na Urovni dizajnu, kontroly, supervizie,
¢i manazmentu pristupnosti. Tato prilezitost pricha-
dza v Case, ked sa v prekladatelskom svete Siri ista
skepsa ohladom buducnosti ¢i udrzatelnosti prekla-
datelskej profesie v dosledku masivneho a najma
rapidneho rozmachu umelej inteligencie (Perez
— Secara 2025), avsak oblast pristupnosti - ktora
hlada odbornikov so Specializovanymi znalostami
a citom pre kulturne, jazykové a inkluzivne aspekty
audiovizualneho obsahu - tuto perspektivu znacne
vyvazuje.

Samozrejme, nové technoldgie mézu cCiastoCne
automatizovat procesy pri spristupfiovani audiovi-
zualneho medialneho obsahu, avsak kreativna, kul-
tdrne a jazykovo citliva adaptacia obsahu pre rézne
skupiny pouzivatelov je nenahraditelnd a dokaze
ju zabezpecit len ¢lovek s potrebnymi znalostami
a zru¢nostami, ktory doésledne pozna a vnima po-
treby cielového publika ¢i recipientov. V uvazovani
o pristupnosti ako novej moznej 3Specializacii pre-
kladatelov vSak nemozno zostat len pri povrchu.
Ak chcu prekladatelia v tejto oblasti pésobit, musia
problematiku zabezpeclenia a tvorby pristupu -
v nasom pripade k primarne audiovizudlnemu ob-
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sahu - chdapat komplexne, vratane poznania legis-
lativnych rdmcov, sociologickych a kulturologickych
vychodisk, musia pochopit podstatu inkluzivnych
modelov pristupnosti a prace na nej a zaroven sa
désledne oboznamit s potrebami recipientov a po-
uzivatelskymi aspektmi. Prave tieto vychodiska pre
buducich prekladatelov predstavujeme v ucebnici,
ktoru drzite v rukach.

Ako napoveda jej nazov Zdklady audiovizudlnej
pristupnosti v prekladatelskej tedrii a praxi, u¢ebnica
sa usiluje poskytnut uceleny teoreticky a metodo-
logicky rdmec pre Studium a reflexiu audiovizualnej
pristupnosti ako dynamicky sa rozvijajucej oblasti
myslenia o komunikacii, preklade a timoceni. Uceb-
nica spaja teoretické vychodiska so systematickym
prehfadom zdkladnych pojmov a pristupov, ktoré
sa uplatiiuju pri spristupnovani audiovizualneho
obsahu. Predstavuje ich v kontexte SirSich preklada-
telskych a translatologickych diskusii. Text zaroven
prinasa poznatky o legislativnych ramcoch a prak-
tickych vyzvach, ktoré sprevadzaju spristupfovanie
audiovizudlneho obsahu, a ukazuje, ako tieto faktory
formuju kazdodennu prax - od planovania a tvorby
obsahu az po jeho efektivne spristupnenie réznym
skupindam pouzivatelov.

Text je ¢leneny do troch hlavnych tematickych
celkov, radenych v troch ucelenych kapitolach.
Prva kapitola s nazvom Pristupnost ako predpoklad
efektivnej a inkluzivnej komunikdcie predstavuje pri-
stupnost ako koncept ukotveny uz vo Vseobecnej
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deklardcii ludskych prdv (1948). Pristupnosti sa dalej
venuje v kontexte jazyka a komunikacie, pricom
vysvetluje, ako prenikd do sveta a profesie prekla-
datelov. Druha kapitola Audiovizudlna pristupnost
optikou translatoldgie reflektuje pristupnost v ramci
myslenia o preklade a ukotvuje jej poziciu v prepo-
jeni na audiovizualny preklad. Nasledne sa venuje
aktualnym tendenciam v uvazovani o pristupnosti
a zameriava sa na integrovany, participativny a ko-
laborativny sp6sob rieSenia pristupnosti, ktoré
v dneSnom dizajne pristupnosti zac¢inaju rezonovat.
Tretia teoretickd kapitola Audiovizudlna pristupnost
v praxi sa zameriava na konkrétne aspekty imple-
mentacie principov pristupnosti v audiovizualnom
obsahu. Teoretické pristupy prenasa do realnych si-
tudcii a reflektuje legislativne, praktické i profesijné
aspekty. Na zaver sa venuje novym kariérnym trajek-
toriam v oblasti dizajnu, koordinacie, manazmentu,
supervizie ¢i kontroly kvality.

Okrem teoretickych vychodisk obsahuje ucebni-
ca aj viacero cviceni a uloh, ktoré studentstvu umoz-
Auju prehibit nadobudnuté poznatky a zamysliet sa
nad ich moznou aplikaciou v praxi. Vyuzité moézu
byt priamo v ramci hodin ¢i zadani pre Studentov
na doma. Tieto aktivity podporuju kritické myslenie
a reflektovanie principov pristupnosti v redlnych
situacidach a zaroven pomahaju lepSie pochopit
potreby réznych skupin recipientov ¢i pouzivatelov
audiovizudlneho obsahu. Cielom takéhoto interak-
tivneho pristupu je zaroven zvysit motivaciu a an-
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gazovanost pri Studiu audiovizualnej pristupnosti.
Sucastou ucebnice su taktiez zaverecné praktické
cvi¢enia, ktoré umoznuju Studentom aplikovat na-
dobudnuté vedomosti komplexnejsie - samostatne,
uz mimo vyucbovych hodin. Ponukaju zamyslenie
sa nad prikladmi dobrej a zlej praxe, pricom kladu
doéraz na praktické aplikacie, etické otazky a potrebu
citlivého pristupu k r6znorodym potrebam recipien-
tov ¢i pouzivatelov audiovizualneho obsahu.

Zdklady audiovizudlnej pristupnosti v preklada-
telskej tedrii a praxi su urCené predovsetkym Studen-
tom a Studentkdm prekladatelstva a timocnictva,
ale aj vyskumnikom a profesionalom, ktori sa chcu
zorientovat v zakladnych vychodiskach problemati-
ky. UZzitoCnym nastrojom mézu byt aj pre pedago-
gov, ktori by radi zaradili pristupnost do vzdelavania
v ramci predmetov zameranych na vyucbu prekladu,
audiovizualneho prekladu, inkluzivnej komunikacie,
¢i v ramci samostatného predmetu zameraného
na audiovizudlnu pristupnost. Svojim spracovanim
chce otvarat priestor pre dalSie vzdeldvanie a im-
plementaciu pristupnosti v translatologicky orien-
tovanych Studijnych programoch a zaroven prispiet
k profesionalizacii v tejto oblasti.

Prijemné Citanie.
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1 Pristupnost ako predpoklad
efektivnej a inkluzivnej
komunikacie

Problematika zabezpecenia pristupu ku komunika-
cii, obsahu a informacidm ¢i sluzbam si postupne
ziskava zaujem translatolégie uz vyse dve desat-
rocCia. V pociatkoch sa spdjala najma s oblastou
audiovizualneho prekladu, prevazne v suvislosti
so zabezpecenim pristupu k audiovizudlnemu ob-
sahu pre divakov s poruchou sluchu alebo zraku -
v podobe $pecialnych popisnych titulkov, timocenia
do posunkového jazyka ¢&i audiopopisu’. Dnes v3ak
o pristupnosti uvazujeme v SirSom kontexte a zda sa,
ze sme svedkami tendencie, kde pristupnost poma-
ly prekracuje hranice audiovizie a stadva sa pojmom
nadradenym audiovizudalnemu prekladu, podla nie-
ktorych dokonca i prekladu ako takému.

Sucasné chapanie pristupnosti testuje hranice
komunikacie z pohladu r6éznorodych jazykovych,
senzorickych ¢i recepénych potrieb réznych skupin
divakov v réznych situaciach. Taktiez sa neobme-
dzuje vylu¢ne na Specifické typy transferu pre ludi
so zdravotnym znevyhodnenim, ale zaznamena-
va, Ze bariéram v komunikacii ¢i nedostato¢nému
pristupu k obsahu a informaciam moze cCelit kazdy
Z nas, ¢i uz docasne alebo trvalo. Ako tento koncept
prenikd do myslenia o preklade a timoceni, ale aj sa-

' Vpraxisarovnocenne uplatriuje aj oznacenie audiokomen-
tar, audiodeskripcia alebo hlasové komentovanie.
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motnej prekladatelskej praxe, vysvetlime v tvodnej
kapitole nasej ucebnice.

V tejto kapitole sa dozviete:

. Co je to pristupnost

. Na Co vietko sa zameriava

. Komu je urcena

. Co znamena pristupnost pre prekladatel-

sku profesiu

1.1. Pristupnost ako koncept a termin

Pristupnost je vo vSeobecnosti stav alebo proces,
ktory zabezpecuje, aby informacie, komunikdcia,
sluzby a prostredie boli pouzitelné a zrozumitelné pre
vsetkych ludi bez ohladu na ich individudlne potreby
¢i znevyhodnenia (Perez - Secara 2025). V kontexte
translatolégie sa pristupnost v sucasnosti profiluje
ako jeden z klu¢ovych konceptov. Jej etablovanie ako
samostatného konceptu ¢i terminologickej jednotky
vsak neprebiehalo velmi priamociaro, najma v sloven-
skom prostredi. Hoci dnes uz s oznacenim pristupnost
pracujeme jednoznacnejsie, Studium starSich prac
a kedysi rozkolisanej terminoldgie v tejto oblasti méze
byt pre Citatela matuce. Z tohto dévodu povazujeme
za potrebné zacat kratkym exkurzom, ktory objasni
vyvoj a kontext pouzivania tohto oznacenia.
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V slovenskej odbornej i legislativnej praxi sa
problematika pristupnosti isty ¢as spdjala s poj-
mami ako bezbariérovost a debarierizdcia. Najma
v 90. rokoch 20. storocia a na zaciatku nového milé-
nia dominoval diskurz zamerany na prostredie a od-
strafiovanie, resp. nevytvaranie fyzickych, priesto-
rovych bariér. Termin bezbariérovost sa uplatnoval
primarne v stavebnictve a architekture a oznacoval
v tej dobe pomyselny idedlny stav, ked fyzické pros-
tredie neobsahuje prekazky pre fudi s obmedzenou
mobilitou* Termin debarierizacia nasledne oznaco-
val samotny proces odstraniovania bariér v priestore,
ak sa v hom nachadzaju.

Postupne sa toto oznacenie prenieslo v meta-
forickom oznaceni aj do inych oblasti, kde uz ne-
oznacovalo fyzické, resp. priestorové bariéry, ale
pomyselné bariéry v komunikacii, kultdrnom i
spolo¢enskom diani. Citatelstvu su isto zname za-
uzivané pomenovania ako napriklad bezbariérovad
komunikdcia, bezbariérovd spoloc¢nost, bezbariérovad
sluzba, ba dokonca aj bezbariérovy pristup k informd-
cidm. V tychto kontextoch je bezbariérovost casto

2 Pozri napriklad: Zakon ¢. 50/1976 Zb. o Uzemnom planova-
ni a stavebnom poriadku (Stavebny zakon) alebo Vyhlasku
Ministerstva zZivotného prostredia Slovenskej republiky
532/2002 o vieobecnych technickych poziadavkach na vy-
stavbu a o vieobecnych technickych poziadavkach na stav-
by uzivané osobami s obmedzenou schopnostou pohybu
a orientacie
https://www.slov-lex.sk/ezbierky/pravne-predpisy/SK/
Z7/1976/50/20190101
https://static.slov-lex.sk/pdf/SK/ZZ/2002/2002¢208.pdf
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chapana ako synonymum pre otvorenost, inklu-
zivnost, zrozumitelnost, efektivnost pre konkrétne
potreby, ¢i jednoduchost. V starSich textoch sa teda
pojem bezbariérovost niekedy pouziva takmer syno-
nymicky s tym, ¢o dnes oznacujeme ako pristupnost,
zatial ¢o v novsich je tento vztah Coraz Castejsie od-
liseny: bezbariérovost je vo svojej podstate jednou
zo zloziek SirSie chapanej pristupnosti (t. j. priestoro-
vd pristupnost).

Vyraznejsi zlom a postupné prenikanie ozna-
Cenia pristupnost nastava po slovenskej ratifikacii
Dohovoru OSN o prdvach os6b so zdravotnym postih-
nutim v roku 2010. Tento dokument v slovencine
v niektorych statiach uplatriuje SirSie, metaforické
oznacovanie bariér a bariérovosti, avsak ako ich na-
protivok uz zavadza termin pristupnost. Od toho ¢asu
sa v pravnom diskurze postupne presadzuje prave
tento koncept, kedZe je univerzalnejsi a zahina
nielen priestorové, ale aj informac¢né, komunikacné
a kulturne dimenzie. Jeho cesta do prac slovenskej
translatologie viak bola o ¢osi klukatejsia.

Absencia jednotného ustaleného slovenského
ekvivalentu v anglofénnej translatolégii zauzivané-
ho pomenovania accessibility, resp. media accessi-
bility z diachronického hladiska suvisela s oblastou
skumania v ramci slovenského myslenia o preklade.
Primarny translatologicky zaujem sa v tomto kon-
texte sustredil na Specifika titulkov pre divactvo
s poruchou sluchu ¢i tvorbu audiopopisu pre di-
vactvo s poruchou zraku. Pristupnost v implicitnej
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podobe za¢iname v nasej translatoldgii registrovat
v polovici druhej dekady 21. storocia, v pracach ko-
legov, ktori sa v danom obdobi primarne zameria-
vali na audiovizualny preklad. V rdmci tychto prac
napriklad Kozakova pracuje s oznacenim spristup-
nenie diel nepocujucim a nevidiacim divdkom (2014).
Zelonka (2015) hovori v stlade s terminolégiou po-
uzitou vo vtedy platnej slovenskej legislative o mul-
timoddlnom pristupe k audiovizudlnym programom
v kontexte televizneho vysielania. Perez (2015) sa
sustredi konkrétne na zabezpecenie pristupu pre
sluchovo znevyhodnené publikum a vseobecnejsi,
streSny pojem najprv nezapracovava, no v roku
2016 v praci jej a jej kolektivu vyraznejsie rezonu-
je spojenie spristupnenie audiovizudlneho obsahu,
resp. opisne zvolené rieSenie bezbariérovy pristup
k obsahu / médidm (Perez et. al. 2016). Kozelova
a Kulbak (2019) vo svojej praci reflektuju novsie
varianty a pracuju so spojenim pristup k médidm,
pristupnost médii ¢i obdobnym variantom dostup-
nost médii, s ktorym sa stretdvame aj neskor v praci
Perez, Brezovskej a Janosikovej (2021). Dnes sa viak
pouzitie ustaluje na termine pristupnost (Zahorak -
Perez 2024, Perez 2025), a to aj pod vplyvom usta-
lenia jeho pouzivania v ramci najnovsej legislativy
a postupného vyraznejsieho prenikania do kontex-
tu komunikacie, kultdry a médii.
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1.2. Pristupnost ako ludské pravo

Na pochopenie podstaty pristupnosti vo vieobec-
nosti je potrebné zacat od zdkladného vychodiska:
pristupnost je ludskym pravom. To vychadza z pre-
svedcCenia, ze kazdy clovek ma pravo na pristup
k informaciam, kultirnym hodnotdm a verejnym
sluzbam v rovnakom rozsahu. Akykolvek nedostatok
v tejto oblasti nasledne znamena hrubé porusenie
principov rovnosti a ludskej dostojnosti. Medzina-
rodny legislativny ramec tento narok explicitne po-
tvrdzuje. Zaklady pren nachadzame uz vo Vseobecnej
deklardcii ludskych prdv (1948), ktora v ¢lanku 27 ga-
rantuje kazdému pravo ,slobodne sa zucastriovat
na kultirnom Zivote spoloc¢nosti”, ¢o implikuje po-
vinnost odstranit komunika¢né bariéry braniace
plnohodnotnej ucasti. Dohovor OSN o prdvach os6b
so zdravotnym postihnutim (2006), ratifikovany v roku
2010 aj Slovenskou republikou, v ¢lanku 9 vyZzaduje
od zmluvnych Statov prijatie primeranych opatreni
na zabezpecenie pristupu ,k informaciam, komuni-
kacii a inym sluzbam, vratane sluzieb v oblasti elek-
tronickych a nudzovych sluzieb”. Ako iniciativa zame-
rana na prava osOb so zdravotnym znevyhodnenim
bola globalne prijata Stratégia OSN pre inkltziu 0s6b
so zdravotnym postihnutim (2019), ktora zdéraznuje
podporu ich za¢lenenia a rovnej Ucasti v réznych
oblastiach spoloc¢nosti, vratane zamestnania, vzdela-
vania a kazdodenného zivota.

22



V eurdpskom kontexte v sucasnosti rezonuju
pravne zavazné dokumenty, ktoré uvazovanie o pri-
stupnosti rozsiruju na Siroké spektrum Specifickych
komunikacnych potrieb pouzivatelov v SirSom slova
zmysle. Pozornost cielia na r6zne oblasti spolocen-
ského a kulturneho zivota, obchodu ¢i vzdelavania.
K tejto problematike sa najnovsie vztahuju Eurdpsky
akt o pristupnosti (2019) ¢i Akt o digitdlnych sluzbdch
(2022), ktoré ukladaju ¢lenskym $tatom povinnosti
v oblasti dostupnosti digitdlneho a audiovizudlne-
ho obsahu. Na ich vychodiskd nadvazuju taktiez
narodné legislativne dokumenty na Slovensku ako
v Clenskom State Eurdpskej unie. Zabezpelovanie
pristupnosti tak uz nemozno povazovat za dobro-
volny ¢i fakultativny krok zo strany poskytovate-
lov obsahu alebo institucii. Naopak, ide o pravnu
a etickd povinnost vyplyvajucu z medzinarodného,
eurépskeho i narodného ramca, ktoru treba chapat
ako integralnu sucast ochrany ludskych prav.

1.3. Pristupnost v kontexte komunikacie

V kontexte komunikacie vo vseobecnosti mozno
pristupnost chapat ako mieru zrozumitelnosti a do-
stupnosti pre rozne skupiny recipientov s réznymi po-
trebami. Ak je tato miera nedostato¢nd, potrebnym
sa stava zabezpecenie pristupu, teda uvedomelé od-
stranovanie jazykovych, senzorickych ¢i recepénych
bariér, ktoré by negativne ovplyvriovali jej ispesnost.
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V idedlnejSom nastaveni taktiez za¢iname ¢oraz viac
volat po stratégidch a dizajne (nielen) komunikacie,
ktoré by takéto bariéry nevytvarali vébec a pri ktorych
by sme na réznorodost potrieb ré6znorodého publi-
ka mysleli od samotného pociatku (Romero-Fresco
2018, Perez — Secara 2025).

Pri hodnoteni pristupnosti je potrebné vychadzat
zo zohladnenia charakteristik recipienta, situacie i
komunikacie, ktoré recipient neméze lahko zmenit i
ovplyvnit. Tieto charakteristiky mézu byt trvalé alebo
docasné (Greco 2018), a mbézu pramenit z réznych
okolnosti, pricom tykat sa mézu kazdého z nas - ak
napriklad nemame pristup k zvukovej ¢i obrazovej
zlozke komunikacie, ak neovladame jazyk, v ktorom
sa komunikacia realizuje alebo ak nam problémy robi
pisana podoba toho-ktorého jazyka.

V takomto vymedzeni sa dnes uz pristupnost vy-
razne odklana od tradi¢ného ukotvenia v hegemo-
nickych a ableistickych perspektivach, ¢asto stere-
otypne vyclenujucich fudi na tych, ktori nieco mézu
a dokdzZu a tych, ¢o nie. Ucastnikov komunikacie,
resp. recipientov chape ako ludi s réznymi potreba-
mi, ktoré primarne nenadvazuje na medicinske cha-
panie poruchy ¢i postihnutia. Ako totiz uz davnejsie
uviedol Gambier (2006), v pristupnosti nejde o sna-
hu o hladanie vizualnych ¢i zvukovych pomécok pre
Specifické cielové publikum, ale o komplexnu tvahu
o zabezpeceni pristupu k obsahu a informaciam pre
vsetkych, bez rozdielu. Pristupnost tak chapeme ako
zakladny predpoklad efektivnej, inkluzivnej komuni-
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kacie, ktora reSpektuje mozné Specifické komunikac-
né potreby svojich ucastnikov, ktori z nej kvéli nim
nie su vyluceni. Hlavnym cielom je podla Gambiera
(2006) poskytnut sluzby a informacie dostupné, po-
uzitelné a pochopitelné pre cielové publikum, ktoré
treba v komunikécii za kazdych okolnosti vnimat
ako rovnocenného partnera, o je koncept, ktory je
v tejto oblasti plne reSpektovany v sucasnosti.
Gambierov - mozno v minulosti pre niekoho
idealisticky — postoj teda implikuje zasadné aspekty
v dneSnom uvaZovani o pristupnosti. Neguje cha-
panie transferu ako prileZitostnej pomoci ,slabsim”,
ktori ju ,potrebuju’, alebo jej vnimanie ako altruis-
tickej ¢innosti, pomoci majority mensine s implika-
ciou mocenskych vztahov, resp. skupine recipientov
stereotypne vnimanej ako skupiny so zdravotnym
postihnutim - ludi ,slabsich”, ,menej schopnych”.
Z pévodného zamerania na publikum s poruchou
sluchu alebo zraku sa tak fokus postupne rozsiruje
aj na prijemcov s rébznymi potrebami pristupu, kto-
ré nemusia byt zalozené na medicinskom chapani
zdravotného postihnutia a vyvija sa do univerzal-
nejSieho ramca, ktory rieSi komplexnejsie straté-
gie zamerané na prekonanie bariér v komunikacii
vo vseobecnosti (Romero-Fresco 2018, Greco 2019).
Zarovenn mozno registrovat iniciativy smerujice
k vyssej a komplexnejsej profesionalizacii v danej
oblasti — ¢i uz zac¢leriovanim pristupnosti do vzde-
lavania v ramci vysokoskolskych programov, vzniku
novych profesijnych a rekvalifika¢nych kurzov ¢i na-
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rastajucich moznostiach rozsirenia zru¢nosti v rdamci
kontinudlneho vzdelavania.

1.4. Pristupnost ako nova specializacia

Gambierovo komplexné vnimanie pristupnosti zasa-
dzujuce sa o zabezpecovanie pristupu k obsahu a in-
formaciam pre vietkych potvrdzuje po takmer deka-
de a pol vo svojich akademickych pracach aj jeden
z najvyraznejsich presadzovatelov pristupnosti z ob-
dobia minulej dekady Gian Maria Greco. Ten ulohu
pristupnosti chape ako,zabezpeclenie adekvatnej re-
cepcie a pristupu k informaciam, objektom, sluzbdm
a prostrediam pre kazdého, pre koho by v pévodnej
podobe pristupné neboli, resp. boli by pristupné
len ciasto¢ne” (Greco 2019, s. 18). Pristupnost sa tak
v jeho ponimani zacina sustredovat na zabezpecenie
primeranej recepcie pre rozne skupiny ludi, s rGznym
spektrom potrieb v réznorodych situaciach. V tomto
zmysle sa pristupnost chape ako nastroj odstrano-
vania jazykovych, zmyslovych a recepcnych bariér,
pricom sa posilfiuje rozprava o samotnom predcha-
dzani ich vzniku.

Grecovi nasledovnici zd6razruju, Zze Uvaha o pri-
stupnosti by mala byt pritomna uz v ramci koncipo-
vania obsahu ¢i komunikacie ako takej, a nie iba ako
doplnujuce rieSenie na zaver (Romero-Fresco 2019,
Oncins — Orero 2020, Fryer — Cavallo 2021, Secara -
Perez 2022). Ukazuje sa totiz, ze doplnkové riesenia
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v zabezpeceni pristupu, kde v zavere niekto akoby
chcemdvnutcarovnou pali¢kou avsetko vyriesit, mozu
mat negativny vplyv na jeho funkénost a efektivnost
(Fryer — Cavallo 2021). Takéto rieSenia Casto idu ruka
v ruka s podcenenim rozpoctového zabezpecenia
pristupu, s nedostato¢nym ¢&i neadekvatnym profe-
sionadlnym zabezpecenim a taktiez nedostato¢nym
pochopenim ¢i reSpektovanim potrieb publika, re-
cipientov ¢i ucastnikov komunikacie. Mnohokrat sa
uplatiuju, len aby splnili poziadavku pristupnosti
formalne. Koncipovanie rieSeni pristupu subezne
s pévodnou komunikaciou, sluzbou ¢i obsahom
vSak moéze viest nielen k lepSiemu vysledku, ale aj
k lepSiemu recipientskemu ¢&i pouzivatelskému za-
Zitku, ako dokladuju pocetné priklady dobrej praxe
naprieC Eurépou. Zaroven tiez indikuju, ze takéto
koncepcie v tvorbe pristupu potrebuju novych,
$pecializovanych odbornikov, s velmi Specifickymi
znalostami a zru¢nostami, s vysokym poznanim cie-
lovych komunit, ako aj réznorodych komunikaénych
kontextov (Mével 2020, Fryer — Cavallo 2021, Di Gio-
vanni — Raffi 2022, Perez 2023).

Aktualny vyvoj v tejto oblasti dokladuje nielen
narastajuci zdujem o oblast pristupnosti v tedrii
a praxi, ale aj rozsirujuce sa kontexty, v ktorych sa
pristupnost uplatiuje. Po¢nic medidlnym a ume-
leckym diskurzom, kultdrnymi institdciami, turizmus
az po digitalny sektor mozno v sucasnosti ocakavat
rozSirenie na webové stranky, verejné sluzby, ob-
chodnu sféru ¢i vzdeldvanie (Perez — Secara 2025).
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Sucasné trendy v komunikacii, nova EU legislativa,
uz dnes prispievaju k zavadzaniu typov transferu,
kedysi tradicne spajanych s medidalnym a kultdrnym
kontextom (ako su napriklad inkluzivne titulky a au-
diopopis) do novych sektorov a oblasti, ¢o nasled-
ne zvysuje dopyt po profesiondloch v tejto oblasti.
V ramci prekladatelstva sa pristupnost chape ako
rozsirenie tradi¢ného ponimania prekladu, kde nej-
de ,iba” o prenos medzi jazykmi, ale aj medzi mo-
dalitami, zmyslovymi kanalmi a réznymi Urovhami
kognitivnej naro¢nosti. Praktické aplikacie zahffaju
tvorbu audiopopisu, popisnych titulkov, timocenie
do posunkového jazyka, ¢i Upravu textov do lahko
Citatelného jazyka. Sucasné trendy v praxi ukazuju
rastuci dopyt po odbornikoch schopnych navrhovat
a implementovat rieSenia pristupnosti v kontexte
kultarnych institucii, médii, digitdlnych platforiem
a vo vzdeldvacom prostredi. Pristupnost prenika tak-
tiez do oblasti priemyslu, obchodu a sluzieb.

V profesionalnej rovine sa tak ¢oraz viac profilu-
je ako Specificka kvalifikacia, ktora popri znalostiach
a zrucnostiach z lingvistiky a translatologie vyza-
duje znalosti z oblasti informacnych technoldgii,
sociologie, kulturoldgie ¢i kognitivnej psycholdgie.
Sledujeme taktiez dalSie prepajanie translatolégie
s oblastami umelej inteligencie, multimodalnej ko-
munikacie a univerzalneho dizajnu, pricom vznikaju
nové profesijné roly, s dopytom na dizajnérov, kon-
zultantov, manazérov ¢i koordinatorov pristupnosti.
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Prave tento vyvoj si dovolujeme povazovat
za jeden zo zadsadnych medznikov vo vyvoji pre-
kladatelskej profesie. Porozumenie vychodiskam
a stratégiam v kontexte pristupnosti a nadobudnu-
tie vedomosti a rozsirenie zru¢nosti v tejto oblasti
preto moéze byt pre prekladatelov novej generacie
velkou devizou. Cielom v tomto vyvoji je priprava
Specialistov oblasti zabezpecenia komunikacie, kto-
ri poznaju rozne potreby roznych skupin ucastnikov
komunikacie v réznych situaciach, dokazu ich iden-
tifikovat a vedia, aké rieSenia pristupu mozno uplat-
nit. Stavebnym kamenom pripravy takychto Specia-
listov je zaroven budovanie exaktnejSieho poznania
roznorodych komunikacnych potrieb a dodrziava-
nie zasad inkluzivneho a participativheho dizajnu,
ktoré sa dnes v oblasti pristupnosti stavaju nosnymi.

Zhrnutie

Pristupnost predstavuje zakladné fudské pravo, ktoré
vychddza z principov rovnosti a ludskej déstojnosti.
Jej zabezpecenie znamena odstranenie, resp. nevy-
tvaranie bariér v jazyku a komunikacii a umoznenie
plnohodnotného pristupu ku kulture, informaciam
a sluzbam pre vietkych. Skimanie pristupnosti v ko-
munikacii (v najsirsom zmysle slova) reflektuje snahu
zabezpecit, aby bol obsah zrozumitelny a dostup-
ny pre ucastnikov komunikacie, resp. recipientov
s roznymi komunikacnymi potrebami. Je zakladnym
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predpokladom efektivnej inkluzivnej a rovnocennej
komunikacie, ktora odstranuje alebo predchadza
vzniku jazykovych, senzorickych a recepénych bariér.
Pristupnost sa tak ¢oraz viac vnima ako integrdlna
sucast tvorivého a komunika¢ného procesu, ktora
prindsa pridanu hodnotu v podobe inkluzivnejsieho
obsahu, SirSieho dosahu a udrzatelného rozvoja od-
bornych aj spolocenskych praktik.

V procese koncipovania pristupu - pokial je mie-
ra pristupnosti nedostato¢nd — by mala byt sucastou
uz samotného procesu tvorby obsahu, nie len jeho
dodato¢nym doplnkom, ¢o prispieva k vyssej kvalite
aj lepSiemu pouzivatelskému zazitku a uspesnosti
komunikacie. V su¢asnosti sa tento pristup uplatriu-
je nielen v médiach &i kulture, ale ¢oraz viac aj v di-
gitdlnych sluzbach, vzdeldvani, obchode ¢i verejnej
sprave, ¢im vytvara nové vyzvy a prilezitosti pre
prekladatelov aj dalSich odbornikov v komunikdcii.
V dosledku rastuceho dopytu po inkluzivnej a mul-
timodalnej komunikacii sa profesia prekladatela
postupne transformuje, pricom narasta predpoklad,
Zze odbornici so znalostami a zru¢nostami v tejto
oblasti budu mat SirSie moznosti uplatnenia nielen
v jazykovych, ale aj v digitalnych sluzbach, vzdela-
vani, médiach, vo verejnej sprave ¢i v sukromnom
sektore.
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Otazky a ulohy

Vyberte si beznu situaciu z vasho Zivota, ktoru
dobre poznate (napriklad cestu do Skoly, zapis
na S$tudium, navstevu muzea, divadelného
predstavenia, vypifnanie formulara na stranke
fakulty). Predstavte si, ze nemate dostatocny
pristup k informaciam a vyznamom, prenasa-
nych v podobe obrazu alebo zvuku. Popiste,
s akymi prekazkami by ste sa stretli v tejto si-
tuacii a aké rieSenia by pomohli, aby bola pre
dana situdcia pre vas pristupnejsia.

Predstavte si, ze pripravujete kratke infor-
macné video pre Siroké publikum. Vymenujte
konkrétne opatrenia, ktoré by ste urobili, aby
recipientov.

Zamyslite sa nad tym, ako pristupnost ovplyv-
nuje nase vnimanie rozmanitosti v komuni-
kacii. M6ze doraz na reSpektovanie réznych
komunikacnych potrieb prispiet k vacsej soci-
alnej inkluzii? Uvedte priklady alebo argumen-
ty, ktoré vase tvrdenie podporia.
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2 Audiovizualna pristupnost
optikou translatoldgie

Na postupne silnejuce iniciativy v oblasti pristupnosti
¢i zabezpeclenia pristupu v praxi, ako aj na zvyseny
zaujem akademickej obce reaguje aj translatoldgia,
obzvlast jedna z jej z mladsich subdisciplin — audio-
vizualny preklad. Po svojom rozmachu na zaciatku
21. storocia tato oblast zaznamendva neskor istu di-
verzifikaciu. Primarna pozornost sa presuva od Speci-
fik jazykového transferu na televiznych obrazovkach
¢i platnach kin k Specifickym transferovym, techno-
logickym a kulturnym javom v preklade audiovizual-
nych textov. Tento posun reflektuje vyvoj v medidlnej
a prekladovej praxi, technologicky pokrok a vznik
novych metdd transferu ¢i spotreby audiovizudlnej
produkcie a prekladovej komunikacie (Chaume 2013,
2018). Postupne sa pridruzuje aj zaujem o pristup-
nost audiovizualneho obsahu a medialnych sluzieb -
najprv zamerany na konkrétne transferové modality
pre publikum s poruchou zraku alebo sluchu, neskor
rozsireny o komplexnejsie koncepty, smerujuce k hla-
daniu univerzalnych rieSeni. Zaznamenavame presah,
ktory v ramci myslenia o preklade posuva pristupnost
za hranice audiovizie v tradi¢nom ponimani - ked
tvorime titulky ¢i audiopopis ako nastroj porozume-
nia konkrétnemu audiovizualnemu medialnemu ob-
sahu (Oncins — Orero 2020, Black 2020).
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Dnes vidime, ako sa tieto stratégie audiovizual-
neho transferu stavaju nastrojom komunikacie aj
mimo medidlneho priestoru — ¢&i uz v kultarnej,
odbornej, verejnej alebo obchodnej sfére. V tejto
kapitole predstavime, ako dané trajektoérie uchopit
v ramci myslenia o preklade a aké aktudlne ten-
dencie zaznamendvame v uvazovani o pristupnosti
v sucasnosti.

V tejto kapitole sa dozviete:

. Ako na pristupnost nazerd translatolégia

. Aky je vztah medzi audiovizualnym pre-
kladom a pristupnostou

. Ako idedlne k pristupnosti pristupovat

. Kam sa pristupnost posuva

2.1. Pristupnostv kontexte myslenia o preklade

Pristupnost, resp. pévodne konkrétnejsie medialna
pristupnost, bola spociatku vnimana prevazne ako
subdisciplina v ramciaudiovizualneho prekladu ¢iako
Specificky aspekt pri skimani vSeobecnejsie koncipo-
vanych dabingovych alebo titulkovacich postupov
(pozri Chaume 2018).V popredi dlhodobo stoji najma
transfer pre divactvo s poruchou sluchu a zraku, pri
ktorych otdzka dostupnosti z pohladu pristupu k ob-
sahu, komunikacii a sluzbam zastava osobité miesto.
Prenikanie tychto aspektov do myslenia o preklade
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a timoceni sme sledovali v nasich skorSich pracach
(Perez 2021, Zahorak - Perez 2024). V tejto publikacii
by sme v3ak nase uvazovanie radi rozsirili o vlastnu
polemiku prameniacu z poznania aktualnych tren-
dov v audiovizuadlnom preklade a pristupnosti, ktora
umoznuje reflektovat nielen metodologicky vyvoj
v uvazovani o pristupnosti v translatoldgii, ale aj SirSie
kultirne a spolocenské kontexty ovplyviujuce pri-
stup k audiovizualnemu obsahu.

V pripade absencie alebo obmedzeného pristu-
pu k vyznamom z roviny obrazu a/alebo zvuku a ich
kompenzacie v podobe audiopopisu, audiotitulkov
alebo popisnych titulkov, ku ktorym translatolégia
povodne obratila svoju pozornost, translatolégovia,
ale aj praktici, prirodzene nadviazali na poznatky
a skusenosti ziskané z interlingvalneho titulkovania
a dabingu. Rozsirili tak metodologické i praktické
ramce audiovizualneho prekladového transferu z po-
hladu lingvistického ¢i technického, a zaroven otvorili
dvere SirSej anticipacii potrieb recipientov.

V snahe identifikovat postupy a stratégie, ktoré
by zabezpecili plnohodnotny pristup k obsahu a za-
roven zachovali komplexnost pévodného audiovi-
zualneho diela preukazali, Ze pristupnost nie je len
otazkou Specifickych formalnych &i technickych pa-
rametrov, ale z pohladu prekladového transferu ju
treba vnimat ako integralnu - ¢i uz by $lo o transfer
inter- alebo intralingvalny. Sp6sob, akym sa takyto
transfer realizuje, bol pritom pévodne definovany
v ramci klasického zaradenie postupov (Chaume
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2013). Do uvahy totiz v sulade s Jakobsonovou
(1959) metodoldgiou interpretacie znakov a ich
reprezentacie vstupil popri vymedzeni interlingval-
neho a intralingvalneho prevodu aj pristup k in-
tersemiotickému chapaniu transferu. Jakobson sa
sice vo svojej praci primarne zameriava na transfer
verbalnych znakov z pohladu interlingvalnej a intra-
lingvalnej translacie, resp. v pripade intersemiotic-
kého prekladu ako transmutdacie na prenos smerom
od verbalnych znakov k neverbalnym znakovym
systémom. Nepojedndva vsak priamo o preklade
audiovizualnom, ako sa mnohokrat mylne konsta-
tuje. V rozSirenom chapani ale mézeme uvazovat
o aplikacii jeho ramcov na audiovizualny preklad,
¢i uz v opisanom, alebo v opa¢nom smere (Kozelo-
va — Kulbak, 2019), teda pri interpretdcii a prenose
vyznamov prezentovanych na neverbalnej rovine
do podoby verbalizovanej. Pristup inSpirovany
Jakobsonom umoznuje systematicky analyzovat
a zhodnotit procesy transferu vyznamov medzi réz-
nymi semiotickymi rovinami, ¢im sa otvara priestor
pre hlbsie pochopenie mechanizmov audiovizual-
neho prekladu a jeho pristupnosti pre réznorodé
skupiny divakov i recipientov.

V zaradeni takychto translacnych postupov
vsak v popredi stoji skdr samotna metdda realizacie
transferu. Takuto klasifikaciu nachadzame napriklad
u Chaumeho (2013, 2018), ktory na zaklade metédy
transferu vymedzuje dabing a titulkovanie ako dva
zakladné sposoby transferu. Ostatné postupy pova-
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Zuje za ich odvodené podtypy. Ako sme sumarizovali
v nasej skorsej praci (Perez 2021), tie dalej ¢leni podla
toho, ¢i uplathuju zmenu / doplnenie zvukovej zlozky
alebo doplnenie textovej zloZzky na vizudlnej rovine.
Do prvej kategorie postupov zaraduje popri dabingu
voice-over, simultdnne timocenie filmov, komentar,
amatérsky dabing, audiokomentar pre divakov s po-
ruchou zraku. Do druhej popri prekladovych titulkoch
radi napriklad titulky v divadle a opere, titulkovanie
v priamom prenose a respeaking, amatérske titulky,
ako aj titulky pre divakov s poruchou sluchu (popisné
titulky). V ramci samostatnej kategérie Chaume vy-
¢lenuje timocenie do posunkového jazyka, lokaliza-
ciu multimedialnych diel a programoy, ale aj tvorbu
scenarov k animovanym dielam (ibid.), no blizsie sa
tymto kategériam nevenuje. Obdobny pristup v slo-
venskom translatologickom priestore predstavuje
klasifikdcia Paulinyovej (2017), ktord audiovizudlny
preklad rozdeluje na dva hlavné typy podla uplat-
novaného sposobu transferu: preklad titulkov a da-
bingovy preklad. Modality urlené pre recipientov
so Specifickymi potrebami zaraduje v ramci prislus-
nych postupov. V ramci kategoérie preklad titulkov
vyclenuje titulkovanie pre pocujucich a pre nepocu-
jucich, zatial ¢o v ramci dabingového prekladu zara-
duje okrem televizneho a filmového dabingu aj slepy
dabing? (voice-over), preklad hovoreného komentara
a tvorbu audiokomentara. Iné modality v rdmci svojej
klasifikacie explicitne nevymedzuje.

3 Nomenklatiru uvddzame podla Paulinyovej (2017)
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Obe predstavené klasifikacie (Chaume 2013,
2018, Paulinyova 2017) poskytuju systematicky ra-
mec pre vymedzenie audiovizudlneho prekladu,
s prvymi zmienkami o postupoch zabezpecujucich
pristupnost v - v tom case - komplexnejSom poni-
mani. Z pohladu dnesnej praxe vSak nemozno opo-
menut, Ze jednotlivé modality sa ¢asto kombinuju
alebo prekryvaju a v ich tvorbe a nasledne recepcii
dochadza k viacerym prienikom. Obe klasifikacie
su totiz viac zamerané na lingvistické a technické
aspekty transferu, resp. vychadzaju z tradi¢nejsieho
vymedzenia anticipovanej skupiny prijemcov nez
komplexnej inkluzie réznych skupin divakov, pricom
v sucasnosti uz dostato¢ne neodrazaju dynamiku
modernych medialnych formatov a platforiem i
transferovych postupov na nich uplatiovanych.
Zasadné posuny v sucasnosti v tomto smere vidime
napriklad v narastajucom dopyte po inkluzivnych
popisnych titulkoch, ¢oraz CastejsSie kombinujucich
interlingvalny transfer s Upravou textu tak, aby ti-
tulky zaroven zabezpecili adekvatny pristup pre di-
vakov s obmedzenym pristupom k zvukovej zlozke
audiovizualneho diela - ktori napriklad nemusia
spravidla trpiet poruchou sluchu. V zahrani¢i tak-
tiez narasta dopyt po titulkoch v lahko citatelnom
jazyku, a to najma vo verejnom sektore. Tradi¢nejSie
klasifikacie taktiez nedokazu jednoznacne pokryt
nové postupy, ktorych rozmach umoznauju moder-
né technolégie, ako napriklad respeaking, imerziv-
ne ¢i adaptivhe modality. Samozrejme, konkrétne
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klasifikacie vzdy vychadzaju z konkrétneho stavu po-
znania v danej oblasti a stavu aktudlnej praxe, preto
v ziadnom pripade nespochybnujeme ich dobovu re-
levantnost, prave naopak. Chceme vsak demonstro-
vat, ako rychlo sa situdcia v audiovizuadlnom preklade
meni a ako dynamicky sa uvazovanie o stratégiach
a postupoch v ramci pristupnosti vyvija.

S kontinualnym technologickym pokrokom, roz-
Sirovanim cielovych skupin recipientov a integraciou
novych multimodalnych pristupov sa pévodné ram-
ce a kategérie doplifaju a upravujd, &m sa vytvara
flexibilnejsi a inkluzivnejsi pristup k spristupriovaniu
audiovizudlneho obsahu. Aktualne translatologické
pristupy v zahranici svoj zaber rozsiruju este dalej,
smeruju k odstraneniu akychkolvek obmedzeni
pristupu a popri recipientoch s poruchou sluchu
a zraku sa sustreduju aj na osoby so Specifickymi po-
trebami z hladiska neurodivergencie, kognitivnych
schopnosti, porich vnimania ¢i ¢itania, na starsich
divakov, detské publikum, ako aj na recipientov
v $pecifickych situacnych kontextoch (Oncins — Ore-
ro 2020). Coraz viac taktiez reflektuju, Ze Specifické
potreby sa moézu tykat kazdého jednotlivca, a to
nielen v doésledku zdravotného problému, ale aj
roznych okolnosti (napriklad hlu¢né prostredie, situ-
acia, v ktorej do¢asne nemame pristup k obrazovej
zlozke, nechceme rusit okolie, nemozeme sa sustre-
dit, a pod.). Zaroven v tomto sektore pozorujeme
tak v praxi ako aj vo vyskume vyraznejsiu variabili-
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tu vo vyvoji, ktord sa podla Greca (2018) premieta
do troch hlavnych tendencii, konkrétne:

hladanie univerzdlii — teda rozsirenie za-
ujmu z povodnych vybranych skupin re-
cipientov primarne so senzorickou poru-
chou (nepocujuce a nevidiace publikum),
k prekonavaniu jazykovych, komunikac-
nych i kognitivnych prekazok v komunika-
cii vo vseobecnosti,

fokus na pouzivatela a prijemcu — teda pre-
nos vyskumného fokusu smerom ku sku-
pine cielovych recipientov a potencidlu
priamej spoluprace s nimi,

uplatiovanie proaktivnych rieSeni - teda
postupnu zmenu v uvazovani o hladani
rieSeni ad hoc a preferencii ndvrhu a za-
bezpeclenia pristupnosti v skorsich fazach
(napriklad pri zaciatku planovania poduja-
tia, divadelného predstavenia, konferen-
cie, premietania filmu, a pod.).

Pristupnost sa tak dnes zameriava na zabezpecenie
adekvatnej recepcie a pristupu k medidlnym (aj ne-
medialnym) objektom, sluzbdam, komunikdcii a infor-
maciam - v ¢o najsirsom zmysle slova (Greco 2019).
Postupne sa rozvija od uzko Specializovanych
modalit, ako su titulky alebo audiokomentar pre
divactvo s poruchou sluchu alebo zraku k omnoho
SirSiemu, komplexnejSiemu chapaniu. Tento posun
reflektuju aj Szarkowska a Wasylczyk (2018), ktori
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okrem tradi¢nych foriem pristupnosti zdéraznuju aj
vyuzivanie konceptov pristupnosti v SirSom vyzna-
me, nad rdmec samotného audiovizualneho prekla-
du, ¢o zodpoveda smerovaniu uvedenému uz v Uvo-
de tejto publikacie. Pristupnost je vtomto kontexte
chapand ako sp6sob odstrariovania akychkolvek ja-
zykovych, senzorickych ¢i recepénych bariér a vystu-
puje ako nadradeny koncept voci samotnému pre-
kladu, ktory tradi¢ne vnimame predovietkym ako
interlingvalny transfer (Greco 2018, Romero-Fresco
2018). Ako streSny pojem totiz pristupnost ukazuje
svoj potencidl zahrnut oblast prekladu a timocenia
ako jeden z podtypov zabezpeclenia pristupu, a to
napriklad prostrednictvom interlingvalneho prekla-
dového transferu alebo timocenia.

Pristupnost sa v poslednych rokoch v Eurépe vy-
profilovala z pévodného kontextu audiovizualneho
prekladu na samostatnu subdisciplinu, ktora presa-
huje hranice jazykového transferu (Dawson 2020).
Tento posun suvisi nielen s technickym a digitalnym
rozvojom médii, umenia a kultury, ale aj s rastucim
zadujmom o inkluzivnost a socidlnu integréciu v Sir-
som spolo¢enskom kontexte. Podla Richart-Mar-
setovej a Calamitovej (2020) ide pritom o otvoreny
a dynamicky koncept, ktory nemozno pevne vyme-
dzit, kedZe jeho jadro spociva v odstrafiovani bariér
a zabezpecovani rovnocenného pristupu pre rézne
skupiny recipientov. To znamena, Ze pristupnost
bude aj nadalej vyzadovat neustale prehodnocova-
nie, redefinicie a aktualizacie metodologickych po-

45



stupov, aby mohla reagovat na nové technologické,
kulturne a spolocenské vyzvy.

V slovenskej translatolégii sa tento koncept udo-
macnoval pomalsie, pricom vyraznejsia pozornost
bola v tomto smere v akademickom prostredi primar-
ne venovana prave zakladnym typom transferu pre
divactvo s poruchou sluchu alebo zraku, a to prevazne
v televiznom vysielani (pozri Kozakova 2014, Zelonka
2015, Perez 2015, Perez et al. 2016; Perez — Zahorak
2016, 2020, Perez - Klimkova - Zahorak 2018; a i.).
Uzitocné vychodiskové prace zarover nachadzame aj
v oblasti skumania slovenského posunkového jazyka
a kultury N/nepocujucich (pozri Tarcsiova 2004, Tarc-
siova — Domancova 2007, Vojtechovsky 2011, Hefty
- Hefty 2022). Domaca translatolégia v tejto oblasti
aplikuje klucové pristupy k prekladu ako intralingval-
nemu a intersemiotickému transferu (Perez — Brezov-
ska - Janosikova 2021), pricom skuma jeho recepcné,
komunikacné a technologické ¢i formalne osobitosti.
Novsie tendencie zamerané na pristupnost mimo
medialneho sektora zaznamenavame az v ostatnych
rokoch, kde sa pozornost prendsa ku komplexnejsie-
mu uchopeniu problematiky v prostredi filmovych
festivalov (Perez 2023) ¢i v divadelnom priestore
(Verebovéa - Perez 2024, Culdkova 2025). Ovela vacsi
doraz sa kladie na otazku inkluzivneho chapania pri-
stupnosti, ¢i uz v jej skimani, dizajne, alebo tvorbe
(Perez 2025).

Obdobné trendy v tomto smere zaznamena-
vame aj v oblasti vzdeldvania. V minulosti sa vzde-
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ldvanie odbornikov na audiovizualnu pristupnost
vo svete uskutocCriovalo interne v ramci institucii
a spoloc¢nosti poskytujucich sluzby zabezpecujuce
pristup, a to najma v kontexte médii a distribucie
audiovizudlnych diel (Cerezo Merchan 2019, Mazur
a Vercauteren 2020). Spociatku sa takéto vzdelava-
nie zameriavalo na zaskolenie profesiondlov na za-
kladné postupy a stratégie, ¢i formalne a technické
osobitosti potrebné pre spristupfiovanie medialne-
ho obsahu osobam s poruchou sluchu alebo zraku
- predovsetkym prostrednictvom titulkov a audio-
komentdra. Akékolvek vzdeldvacie aktivity v tomto
smere boli spociatku realizované mimo preklada-
telskych Studijnych programov a ponukané boli
skor v rdmci samostatnych Specializovanych kurzov,
napriklad o titulkovani, dabingu alebo voice-overi.
Tak sa aj v praxi utuzilo prepojenie medzi audiovi-
zudlnym prekladom a pristupnostou, vdaka ¢omu
si nasledne pristupnost nasla popri audiovizualnom
preklade miesto v univerzitnych Studijnych Studij-
nych planoch v ramci prekladatelstva naprie¢ Euro-
pou (Valdez et al. 2023). Od roku 2010 sa vzdelava-
nie v oblasti medialnej pristupnosti zacalo postupne
zac¢lenovat do predmetov a modulov audiovizudlne-
ho prekladu vo viacerych regidonoch Eurépy (Mazur
- Vercauteren 2020, Perez - Secara - Zahorak 2022;
Valdez et al. 2023).

Na Slovensku ostava v tejto oblasti vo vzdelava-
ni priekopnikom Katedra translatologie Filozofickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, ktord
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v roku 2014 do vyucby zaclenila samostatny modul
zamerany na titulkovanie pre divactvo s poruchou
sluchu a tvorbu audiopopisu pre divakov s poru-
chou zraku. Pristupnosti v SirSom smere sa v sucas-
nosti pracovisko venuje aj v ramci samostatného
modulu Preklad a lokalizacia multimodalnych textov
a v nadjazykovom module Inkluzia v prekladovej ko-
munikacii, kde sa zaoberd jazykovymi, senzorickymi
i kognitivnymi potrebami pristupnosti. Reaguje tak
rychlu transformdciu v oblasti audiovizudlneho pre-
kladu - ¢i prekladu ako takého, ktory bezpochyby
vola po rozsirovani prekladatelskych znalosti a zru¢-
nosti (Nikoli¢ - Bywood 2021, ELIA a kol. 2022, 2025,
Djovcos 2025).

2.2. 0Od audiovizualneho prekladu
k audiovizualnej pristupnosti

V predoslej stati sme vysvetlili, ze translatologické po-
Ciatky pristupnosti su v mnohych zreteloch ukotve-
né prave v audiovizualnom preklade. Ten ponuka
vo vymedzeni konceptu pristupnosti fundamental-
ne vychodiska, ktoré na zdklade poznatkov z nasho
predchadzajuceho vyskumu (Perez 2021) pre kom-
plexnejSie porozumenie audiovizudlnej pristupnosti
v prekladatelskej tedrii a praxi predstavime aj ndSmu
Citatelstvu.

Audiovizualny preklad sa zac¢al dostavat do po-
zornosti akademickej obce uz na prelome 50.
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a 60. rokov 20. storocia. Za prvé vyznamnejsie prace
z tejto oblasti sa povazuje kniha Le sous-titrage des
films. Sa technique. Son esthétique (Laks, 1957) a Spe-
cialne Cislo ¢asopisu Babel z roku 1960, ktoré bolo
vobec prvym akademickym textom venovanym tej-
to téme vo vacsom rozsahu (Chaume 2018). V Uvod-
niku tohto cisla $éfredaktor Pierre-Francois Caillé
(1960) konstatoval, ze dovtedy neexistovala ziad-
na seridéznejsia Studia o audiovizualnom preklade
(najma dabingu a titulkovani). Podla neho bola
tato oblast skor zazndvana, nedocenena a chy-
bali jej teoretické vychodiska. Aj preto sa casopis
rozhodol otvorit priestor pre diskusiu, ktora v pre-
kladatelskom svete vyvolala pozoruhodny ohlas.
Od tohto momentu sa audiovizualny preklad zacal
postupne rozvijat.

V 60., 70. a 80. rokoch 20. storocia sa vyskum
sustredil najma na jazykové, prekladové a pragma-
tické aspekty dabingu a titulkov. Délezity impulz
prisiel v 80. rokoch s pracou Titforda (1982), ktory
predstavil zasadny koncept obmedzeného prekladu
(constrained translation). Tento koncept vychadzal
z analyzy titulkov a ukazoval na rézne obmedzenia
v preklade, teda aspekty, ktoré jazykovy transfer vy-
razne ovplyviuju. Vyplyvaju jednak z charakteru p6-
vodného textu, jednak z technickych obmedzeni pri
titulkovani a tiez zo sucasnej pritomnosti pévodné-
ho a cielového jazyka na obrazovke. Svoje uplatne-
nie nachadza v uvazovani o audiovizualnom prekla-
de (ako aj o pristupnosti) tento koncept az dodnes.
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Koncom 80. rokov Titfordove myslienky dalej rozvi-
nuli Mayoral-Asensio, Kellyova a Gallardova (1988),
ktori koncept aplikovali nielen na titulkovanie, ale aj
na audiovizualny preklad v SirSej perspektive. Zame-
rali sa na to, Ze v audiovizuadlnom preklade text nie je
jedinym nositelom vyznamu - je len jednou zo zlo-
ziek celého komunikacného procesu (popri obraze,
zvuku, hudbe, atd.). Tento pristup sa ukazal ako vel-
mi vplyvny a dodnes ma svoje miesto vo vyskume aj
praxi audiovizualneho prekladu.

Dal3im zasadnym konceptom z obdobia 80. ro-
kov minulého storocia je koncept synchrdnie. Zava-
dzaju ho Titfordovi nasledovnici Mayoral-Asensio,
Kellyovd a Gallardovd (1988) ako klucovy aspekt
pri analyze audiovizudlneho prekladového trans-
feru. Potvrdzuju nim, ze audiovizudlne dielo ako
komplexny zdrojovy text komunikuje na viacerych
urovniach zaroven a uvazovanie o audiovizualnom
preklade nemozno obmedzit len na Uvahy o lingvis-
tickom transfere. Synchréniu vnimaju ako klu¢ovu
¢rtu tohto Specifického typu transferu a dalej ju kla-
sifikuju na nasledovné podtypy:

. izosynchrénia — zosuladenie dizky prekla-
du s dizkou pévodného textu (napriklad
pri titulkovani, kde je potrebné, aby sa text
objavil a zmizol v rovhakom case ako rec
postavy),

. kineticka synchronia - sulad medzi po-
hybom postav alebo rec¢ou a prelozenym
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textom (typicka pri dabingu, ked musi byt
dialég prisp6sobeny pohybu pier),

. prozodicka synchrénia - zosuladenie zvu-
kovej stranky reci (intonacie, rytmu, melo-
die) s obsahom prekladu.

To, ze audiovizualny preklad nie je len prevodom slov
z jedného jazyka do druhého, ale ze musi re$pektovat
rozne komunikacné vrstvy diela - obraz, zvuk, text
a ich vzajomné prepojenie, preukazuju aj v suvislosti
s dalSimi aspektmi. Vychodiskovy text totiz chapu ako
semioticky konstrukt, ktory sprostredkuva komunika-
ciu na viacerych urovniach sucasne. Vyclenuju pritom
aspekt ¢asu, miesta a obsahu. Aspekt ¢asu reflektuje,
ze audiovizualne dielo komunikuje prostrednictvom
viacerych rovin naraz a tieto musia byt zosuladené.
Aspekt miesta poukazuje na prepojenost vyznamov
z réznych rovin (obraz, zvuk, text) a aspekt obsahu
upozorfiuje, ze jednotlivé zlozky sa navzajom dopl-
naju a vytvaraju jednotny vyznamovy celok. Osobitne
sa taktiez venuju zvukovej stranke reci, ktoru spajaju
s fonetickou synchrénnostou, teda s prepojenim me-
dzi vyslovenym slovom a vizudlnou reprezentaciou
pohybov ust (Mayoral-Asensio, Kellyova a Gallardova
1988, s. 359). Zo SirSej perspektivy je podla autorov
vhodné zahrnut do rozpravy aj intondciu, expresivne
zafarbenie ¢i modalitu vypovede, pretoze aj tie vy-
znamne ovplyvhuju komunikacny prenos a mali by
byt v procese prekladu rovnako reSpektované.
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Treba si uvedomit, ze v case, ked bola vydana
praca Mayoral-Asensia, Kellyovej a Gallardovovej
(1988), sa preklad tradi¢ne chapal predovsetkym
ako prenos slov, gramatiky a syntaxe z jedného jazy-
ka do druhého. Tito autori v3ak prave na priklade au-
diovizualneho prekladu preukazali, ze takyto pohlad
je nepostacujuci, pretoze prehliada nejazykové prv-
ky.Vyznamy z roviny obrazu, texty v obraze, zvukové
efekty, zafarbenie vypovede, kultdrny kontext - tie
vsetky ovplyviuju interpretaciu vyznamu a musia
byt zohladnené v procese prekladového transferu.
Ich pristup poukazal na zlozitost prekladového pro-
cesu v kontexte transferu audiovizualnych textov
a svoje uplatnenie bezpochyby nachadza aj v uva-
zovani o audiovizualnej pristupnosti.

Osobitostiam semiotickej Struktury audiovi-
zudlneho diela, resp. audiovizudlneho textu, sa
v tomto obdobi venuje aj Delabastita (1989), ktory
vyclenuje Styri hlavné zlozky audiovizualneho textu,
konkrétne:

. akusticko-verbalnu zlozku (prehovory po-
stav, texty spievanych piesni),

. akusticko-neverbalnu zlozku (zvukové efekty,
suprasegmentalne javy, rézne Sumy a ruchy),

. vizualno-neverbalnu zlozku (fotografie,
obrazy, gesta, neverbalna komunikacia),

. vizudlno-verbalnu zlozku (plagaty, trans-

parenty, napisy, titulky, a pod.).
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V nasich skorsich pracach (Perez 2021) taktiez pozi-
tivne hodnotime, Ze obdobnu problematiku nacha-
dzame spracovanu aj v domacich zdrojoch, konkrét-
ne u Hochela (1990). So zacielenim na dabingovy
preklad takisto zdérazriuje synchrénnu prezentaciu
vyznamov audiovizudlneho diela na viacerych rovi-
nach - konkrétne na rovine obrazu, hovoreného slo-
va a zvuku, ktory vyclenuje samostatne mimo pasma
prehovorov postav. Hochel (1990) upozornuje, ze ak
sa prekladatel v pripade audiovizudlneho prekladu
sustredi len na preklad hovoreného slova, nepracuje
s celym audiovizudlnym textom v jeho komplexnom
chapani, ale len s jednou jeho ¢astou, ¢o je premisa,
ktord nachadzame aj u Mayoral-Asensia, Kellyovej
a Gallardovovej (1988). Takmer dve dekady neskor
ich vychodiska potvrdzuje aj Diaz Cintas (2005), ktory
v nadvaznosti na Delabastitu (1989) Specifikuje, ze
z pohladu komunikdcie su rovnako podstatné vsetky
vyclenené zlozky.

Vymedzenie Specifickych zloZiek v komunikacii
a prekladovom transfere ¢i definovanie synchronie
v komunikacii vyznamov obsiahnutych na jednot-
livych rovinach audiovizualneho diela polozilo za-
klady vnimaniu osobitosti audiovizudlneho textu,
ich transferu, ako aj obmedzeni v tomto procese.
Ich reflexiu nachddzame v koncepte multimodal-
neho charakteru audiovizualnych diel, ako aj ich
prevodu, ¢i v Uvahach o zabezpeceni pristupu
k audiovizudlnym textom. Vo vseobecnosti ide
v pociatkoch o aplikaciu konceptu multimodality
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z pohladu tedrie komunikacie, ktora reSpektuje, ze
komunikdacia pozostava aj z inych ako jazykovych
zloziek, ktoré su prezentované na réznych séman-
tickych urovniach (Kress — Van Leeuwen 2001).V pri-
pade audiovizualnych diel ide prave o zlozky reflek-
tované v analyzovanych pristupoch, teda o dalsie
vyznamy prezentované na zvukovej a obrazovej
rovine. Nasledne tento koncept nachadza uplat-
nenie aj v Uvahe o prekladovom transfere, pricom
Gambier (2006) na mikro urovni hovori aj o multi-
modalite jednotlivych spbsobov transferu, prezen-
tovanych prevazne na jednom semiotickom kanali,
no komunikujucich v rdmci audiovizualneho diela
sucasne. Konkrétne spdsoby transferu vymedzuje
ako individualne modality, ktoré nasledne komuni-
kuju s divdakom v istej synchrénii, multimodalne. Tie-
to vychodiska aplikujeme aj v uvazovani o transfere
v pripade dostupnosti médii, s uplatnenim optiky
interlingvdlneho, intralingvalneho a intersemiotic-
kého prekladového transferu.

Hodnotné vychodiska identifikujeme aj v pri-
stupoch so zakladmi polozenymi v 90. rokoch a na
prelome storoci. V nadvaznosti na rozvijajuce sa
pristupy k chapaniu audiovizualneho textu, komu-
nikacie a transferu (este vzdy s primarnym zamera-
nim na dabingovy preklad a preklad titulkov) mozno
v tomto obdobi zaznamenat deskriptivne pristupy
k prekladatelskej realite a prekladovému transferu
v audiovizualnych médiach, s neskor$im zameranim
na otazku odporucani a Standardov ¢i konkrétnych
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technik prevodu (pozri napriklad lvarsson 1992,
Ivarsson - Carroll 1998, Karamitroglou 1998). Suhla-
sime so Chaumem (2018), ktory uvadza, Ze takyto
vyvoj predstavuje v oblasti audiovizualneho prekla-
du vyznamny prvok, vdaka ktorému dnes dokazeme
z diachrénneho hladiska identifikovat vyvinové
zmeny a tendencie v prekladatelskej a medialnej
praxi a ktory zaroven polozil zéklady pre dalsie uva-
Zovanie o Standardizacii a otazke kvality pri transfere
v audiovizudlnych médiach. Tie naprie¢ Eurépou re-
zonuju v mnohych pracach v nasledujucom obdobi
az dodnes, ¢i uz so zameranim na oblast dabingo-
vého prekladu alebo prekladu titulkov v tradi¢nych
i tych najaktudlnejsich kontextoch (pozri napriklad
Georgakopoulou 2019, Pedersen 2020, Zabalbescoa
2025). Zaroven tieto pristupy nasledne podnietili
vyskum zamerany na otazku kvality, Standardizaciu
a odporucané postupy aj v zakladnych sp6soboch
transferu pre zdravotne znevyhodnené divactvo,
ktorych rozmach zaznamenavame vo svete v os-
tatnych dvoch dekdadach ¢i v najnovsich komplex-
nejSich odporucaniach pre rézne skupiny divakov
s rdznymi potrebami (pozri Romero-Fresco — Keeble
2018, Di Giovanni 2018).V nadvaznosti na ne taktiez
vznikaju prvé prace zamerané na otazku kvality pri-
stupu v kontexte audiovizualnych médii a pristup-
nosti (primarne jazykovej a senzorickej), primarne
z pera Giana Maria Greca a jeho kolegov (Greco
2018, Romero-Fresco 2018, Greco - Jankowska
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2019), ktorych dosahu sa budeme venovat v dalSich
Castiach tejto publikacie.

Samozrejme, vyclenit by sme mohli omnoho
viac pristupov a tendencii, ktoré vo vyvoji audio-
vizualneho prekladu ako subdiscipliny translato-
l6gie zaznamenavame, i uz z pohladu kulturolo-
gického, praxeologického alebo sociologického.
Sustredime sa vsak na tie, ktoré polozili zaklady
a hlavné vychodiska konceptu audiovizudlnej
pristupnosti, ktory je poc¢nuc minulou dekadou
vyrazne na vzostupe. Remaelova, Orerova a Car-
rollova (2012) uz na jej zaciatku zhodnotili, ze au-
diovizualny preklad - ¢i dokonca ,audiovizudlna
translatologia®, ako vtedy uviedli (2012, s. 13), je
samostatnou a regularnou oblastou vedy o pre-
klade a tlmoceni, s pevnymi teoretickymi zaklad-
mi, vyskumnymi metdédami a korpusom ziskanych
poznatkov. Postupne tak otvorili dvere dalSiemu
posunu v chapani (sub)discipliny, ktora sa naplno
otvara interdisciplinarnym podnetom. V désled-
ku jej presahov sa neskor Diaz-Cintas a Nevesova
(2015) zamyslaju, ¢i tato subdisciplina nepresahu-
je limity translatologie a nezacina sa posuvat za jej
hranice. Tento rozmer vnimali uz aj Remaelova,
Orerova a Carrollova (2012), ktoré upozornovali
na rozsirovanie subdiscipliny smerom k pristup-
nosti ako takej, ¢o podla nich reflektuje vSeobecny
vyvin v mysleni o preklade - prizna¢ny kontinual-
nou diverzifikaciou a rozsirovanim svojej pdsob-
nosti Tento trend suvisi — tak ako v translatoldgii
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samotnej — s meniacou sa realitou prekladatelskej
profesie, extrémne dynamickym technologic-
kym vyvojom a jeho dopadom na prekladatelsky
proces. Ako totiz konstatuju Gromova a Muglova
(2018), kazdé povolanie sa postupne kontinualne
vyvija, meni alebo aspon modifikuje svoju obsa-
hovu napln, inovuje formy i prostriedky svojej
realizacie, pricom prdve prekladatelskd profesia
podla nich ,velmi citlivo reflektuje meniaci sa po-
liticko-spolo¢ensky kontext, ¢asto aj dynamiku
trhovych poziadaviek” (2018, s. 12). Vzhladom
na kontinualne zmeny sa prekladatelskd profesia
sa dlhodobo profiluje ako interdisciplinarna a tvo-
riva, pricom si zachovava svoju nezastupitelnu
ulohu sprostredkovatela medzi kultirami a jazyk-
mi v podmienkach technologicky vyspelého sveta
(Kozelova - Jencikova — Drengubiak 2024). K dy-
namickému vyvoju v tomto smere prispieva roz-
mach prekladatelskych technoldgii, pricom i v tej-
to oblasti prakticku realitu zacinaju ovplyvnovat
automatizované nastroje, ktoré su zamerané ¢i uz
na preklad samotny, ale aj na prepis reci, spraco-
vanie textu ¢i obrazu ¢i personalizaciu rieseni pre
spotrebitela. To prindsa esSte vyraznejsi rozmach
interdisciplinarnych iniciativ z réznych oblasti,
ktoré ovplyviuju nielen audiovizudlny preklad,
ale aj oblast audiovizualnej pristupnosti.
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2.3. Aktualne tendencie v uvazovani
o pristupnosti (integrovany, participativny
a kolaborativny sposob rieSenia
pristupnosti)

Takmer pred dvoma desatrociami Diaz Cintas, Orero-
va a Remaelova (2007) predvidali potencial rozvijaju-
cich sa novych médii a vznikajucich profesionédlnych
praktik pri zlepSovani pristupu k informaciam, komu-
nikdacii a zabave napriec¢ réznymi platformami, podu-
jatiami a férami. Uz vtedy adekvatne poukazali na to,
Ze rastuce mnozstvo obsahu a informacii bude hod-
notné len v pripade, ak bude pristupné r6znorodému
publiku, s garantovanou kvalitou pristupu a komuni-
kacie. Tvrdili, Ze,,pristupnost je formou prekladu a pre-
klad je formou pristupnosti” (2007, s. 13-14). Ako totiz
uz predtym v kontexte audiovizudlneho mediélne-
ho priemyslu uvazoval z praktického hladiska Diaz
Cintas, ,Ci uz ide o jazykovu alebo senzoricku bariéru,
ciel' prekladatelského procesu je rovnaky: umoznit
pristup k inak nepristupnému zdroju informacii a za-
bavy” (Diaz Cintas 2005, s. 4). Medzi audiovizualnym
prekladom a pristupnostou totiz existuje priame pre-
pojenie — audiovizudlny preklad je kldc¢ovym nastro-
jom, ktory umoznuje, aby bol audiovizualny medialny
obsah pristupny fTudom s réznymi potrebami, teda
podporuje inkluzivny pristup k médiam.

Aktudlne tendencie v uvazovani o pristupnosti
v translatologickej reflexii nadvazuju na ¢oraz SirSie
chapanie samotného konceptu pristupnosti a na
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rozsirujuci sa okruh recipientov, ktori z nej mézu
profitovat. Z pristupu povodne zameraného predo-
vsetkym na osoby so zmyslovym znevyhodnenim
sa diskusia posuva k univerzalnemu dizajnu a in-
kluzivnym stratégiam (Di Giovanni 2018, Oncins -
Orerova 2020), ktoré zohladnuju ré6znorodé potre-
by pouzivatelov v rozlicnych kontextoch - od ludi
s docasnymi obmedzeniami az po tych, ktori vyu-
zivaju pristupné rieSenia ako prakticku alternativu
v $pecifickych situaciach.

Zasadnym impulzom v tomto smere sa pre mys-
lenie o pristupnosti koncom minulej dekady stavaju
dva legislativne dokumenty: navrh dpravy EU Smer-
nice o audiovizudlnych medidlnych sluzbdch (2018)
a norma ISO/IEC DIS 20071-23 o informacnych tech-
nolégidch (2018). Vo svete audiovizualnej medialnej
pristupnosti oba predstavuju signal nastupujiceho
odklonu od vnimania pristupnosti ako Ciastkovej, do-
plnkovej sluzby k jej chapaniu ako zakladného Stan-
dardu, ktory podporuje inkluziu, univerzalny dizajn
a rovnocenny pristup vsetkych pouzivatelov.

Prvé signaly tohto druhu vyslal v roku 2018
navrh Upravy EU Smernice o audiovizudlnych me-
didlnych sluzbdch. Pristupnost sa v nom dostava
do popredia ovela vyraznejsie nez v pévodnej ver-
zii smernice z roku 2010, pricom navrh upozornuje
na rozne skupiny divakov so Specifickymi potreba-
mi, popri senzoricky znevyhodnenych divakoch,
napriklad i na seniorov. Poziadavky pritom smeruju
k postupnému zlepSovaniu dostupnosti audiovizu-

59



alnych medialnych sluzieb prostrednictvom titulko-
vania pre divakov s poruchou sluchu - tvorby po-
pisnych titulkov, timocenia do posunkového jazyka
a audiopopisu primarne vyuzivaného pre potreby
divakov s poruchou zraku. Rovnako sa zarovern zava-
dza povinnost kontroly dodrZiavania tohto zameru
na urovni ¢lenskych 3tatov. Do popredia explicitne
taktiez vystupila nevyhnutnost zabezpecenia pri-
stupnosti informacii v pripade nidzovych a mimo-
riadnych oznameni v rovnakej miere pre vietkych
prijemcov, bez ohladu naich zdravotné obmedzenia.
Pristupnost sa tak z kedysi odporuc¢aného nastroja
v medialnej praxi v Eurépskej unii stala legislativne
definovanym kritériom kvalitnej, efektivnej a plno-
hodnotnej audiovizudlnej medialnej sluzby.

V roku 2018 tieto iniciativy dalej ukotvuje pri-
jatie normy ISO/IEC DIS 20071-23 o informacnych
technolégidch. Urcena je producentom audiovizual-
neho obsahu, organizatorom prehliadok a premie-
tani ¢i distributorom audiovizualneho obsahu, pri-
¢om v sekcii venovanej pouzivatelskym rozhraniam
a pristupnosti komponentov sa primdrne zameriava
na titulkovanie. Zaobera sa spristupfnovanim zvu-
kovych informacii prostrednictvom ich vizudlneho
zobrazenia v podobe textu - teda a priori formou
titulkov, prepisov a popisov, pricom poskytuje od-
porucania na ich tvorbu tak, aby boli zrozumitelné,
tru pouzivatelov. Norma kladie déraz na konzistent-
nu typografiu, jednoznacnu identifikdciu hovoria-

60



cich os6b, vhodné umiestnenie textu bez rusivého
prekryvania obrazu a na moznosti prisposobenia
podla individudlnych potrieb. Takto definované za-
sady su klucové nielen pre ludi s poruchou sluchu,
ale zlepsuju pouzivatelsku skusenost aj v situaciach,
ked zvuk nie je dostupny alebo Ziaduci ¢i vhodny,
¢im podporuju univerzalny dizajn a posilfiuju prin-
cipy inkluzie v oblasti digitadlneho a audiovizualne-
ho obsahu.

Nejde pritom len o vSeobecné odporucania pre
spristupfiovanie obsahu. Norma prinasa konkrétne
technické a dizajnové usmernenia, ktoré reflektuju
redlne potreby pouzivatelov. Dokument taktiez
z pohladu pristupnosti definuje rézne skupiny pri-
jemcov titulkov (pozri Romero-Fresco 2018, s. 188),
a to nielen osoby s poruchou sluchu, ale aj osoby
s poruchami ucenia, osoby s kognitivnymi poru-
chami, osoby, ktoré sleduju obsah v inom ako ich
rodnom jazyku, osoby s potrebou pristupu v inom
jazyku, osoby, ktoré maju zvukovy komponent ru-
Seny vzhladom na okolnosti ¢i prostredie, v ktorom
sa nachadzaju (rusné okolie), alebo osoby v situ-
aciach, kedy nie je vhodné, resp. mozné, aby bol
zvukovy komponent zapnuty (napriklad v kniznici
/ v situdcii bez reproduktorov). Skupiny pouzivate-
l[ov teda norma reflektuje komplexnejsie, ako jeden
z prvych oficidlnych dokumentov so Sirokymi pre-
sahmi mimo zdravotného znevyhodnenia. A hoci
tento dokument nezaznamenal az taku akademic-
kd pozornost, treba vyzdvihnut jeho vynimocnost,

61



najma z hladiska posunu k univerzalnemu dizajnu,
ktory zohladfiuje réznorodost situacii a potrieb
vietkych pouzivatelov audiovizudlnych medialnych
sluzieb a ktory, napriklad, v kontexte pristupnosti
internetovych stranok rezonoval uz omnoho skor
(pozri Clark 2002).

Vychodiska dvoch predstavenych zavaznych do-
kumentov v legislativnej i medialnej praxi v SirSom
meradle rozvija najnovsia EU legislativa. Vyrazne
v sucasnosti rezonuje najmad zatial najaktudlnejsi
legislativny dokument v kontexte EU - Eurdpsky akt
o pristupnosti (2019), ktory od roku 2025 zavazuje
vyrobcov a poskytovatelov sluzieb v EU, aby svoje
produkty a sluzby spristupnili pre vsetkych obca-
nov, reSpektujuc ich rézne potreby pristupu. Tomuto
a dalSim dokumentom sa budeme bliZSie venovat
v dalsich castiach publikacie. Uz v tomto momente
vsak uvedené dokumenty zaznamenavaju chapanie
otazky pristupu ako zohladnovanie charakteristik re-
cipienta a komunikacie, ktoré recipient neméze lahko
zmenit ¢i ovplyvnit. Tento rozmer paralelne prenika
i do teoretickych pristupov, v pociatocnom obdobi
vyrazne najma z pera Pabla Romera-Fresca (2018),
ktory do centra pozornosti prindsa recipienta a anti-
cipaciu jeho potrieb, pricom z pohladu komunikacie
zamerne a explicitne v SirSej definicii nepracuje vy-
lu¢ne s konceptom odstrafiovania bariér.

Romero-Fresco (2018) ako prvy zacina rozliSovat
dva pdly spdsobov rieSenia audiovizualnej pristup-
nosti — tradi¢ny a integrovany. V tradicnom spésobe
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rieSenia pristupnosti, ktory v praxi ¢asto prevlada, sa
podla neho pozornost zameriava na dodatocné od-
stranovanie bariér. Tento spdsob rieSenia povazuje
Romero-Fresco za menej efektivny, kedZe opdtovne
vznikajuce bariéry nemozno vzdy désledne odstranit
rovnakymi rieSeniami. Za lepsi spdsob povazuje in-
tegrovany pristup, ktory v jeho pracach rezonuje naj-
ma (ale nielen) v oblasti pristupnej filmovej tvorby*.
Zdobraznuje, Ze v rieSeni pristupnosti je ovela efektiv-
nejsim rieSenim snaha zbytoc¢né bariéry nevytvarat.
To mozno podla neho dosiahnut lepSou anticipa-
ciou réznorodych potrieb recipientov uz v procese
tvorby audiovizudlneho obsahu, idealne prostred-
nictvom spoluprace s predstavitelmi roznych skupin
publika. Integrovany pristup tak podla neho priamo
vold po spolupraci s ludmi s réznorodymi schopnos-
tami a zru¢nostami, hoci vieme, Zze zac¢lenenie na-
priklad [udi so zmyslovym znevyhodnenim v ramci
filmového priemyslu a sveta médii — vratane rieSenia
pristupnosti — je dlhodobo v mnohych regionoch
mizivé, ba priam neexistujuce (Pedersen — Aspevig
2014, Uzzo 2020, Perez 2023). Predstavitelia niekto-
rych skupin, pre ktoré sa pristup zabezpecuje, tak
dlhodobo ostavaju vylucne externymi prijimatelmi
¢i pozorovatelmi sveta audiovizudlneho medialne-
ho obsahu, ¢o preukdzatelne posiliuje negativne
dopady hegemonistickych, top-down spbsobov rie-
Senia audiovizudlnej pristupnosti a jej pretrvavaju-
cich nedostatkov (Romero-Fresco 2018, Uzzo 2020,

4 Zangl. Accessible Filmmaking
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Fryer — Cavallo 2021, Perez 2023). Prave preto vola
Romero-Fresco (2021) po chapani pristupu orien-
tovaného na pouzivatela, kde sa recipient dostava
do centra pozornosti nielen ako prijemca pristupu,
ale aj jeho spolutvorca.

S vymedzenim tradi¢ného vs. integrovaného
spbsobu riesenia pristupnosti pracuju v umeleckom
kontexte aj Fryerova a Cavallo (2021). Tradi¢ny pri-
stup k sprostredkovaniu pristupu chapu ako vyber
a uplatnenie stratégii na zabezpecenie pristupu
(napriklad titulkovanie, timocenie do posunkového
jazyka ¢i audiopopis) v zavere¢nej faze kreativne-
ho, resp. organiza¢ného procesu — ako ciastkové,
doplnkové riesenie. Kritizuju, ze v pripade takychto
rieSeni v profesiondlnych timoch takmer spravidla
absentuju Specialisti na pristup, resp. su k nim pri-
zyvani neskoro a bez hlb3ej spoluprace s tvorivym
timom. Vo vysledku tradi¢né rieSenia pristupu ¢asto
poOsobia nesurodo, mnohokrat dokonca rusivo voci
umeleckému celku, mnohokrat su nedostacujuce
¢i neefektivne. V nestastnej snahe ,vyhnut sa inter-
ferencii” pre majoritného divdka (napriklad oba-
vami z prekrytia obrazu titulkami, rusivého zvuku
zo sluchadiel s audiopopisom, vyraznosti timocnika
posunkového jazyka a pod.) takéto pristupy mno-
hokrat sami kompromituju postupy v ramci tvorby
pristupnosti a recipientom ponukaju nedostatoc-
nu a neuspokojivu kvalitu pristupu. Takyto pristup
moze tak mat viacero negativnych dosledkov.
Oslabuje esteticky a umelecky zazitok, vedie k ne-
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dorozumeniam a brani vzniku inovativnych rieseni,
ktoré by reSpektovali tvorivy zamer. Navyse prina-
$a aj organiza¢né problémy, kedze zodpovednost
za kvalitu nebyva jasne urceng, a cielovd komunita
ma Casto pocit, ze jej potreby su rieSené az dodatoc-
ne, okrajovo, pricom nie su akceptovani ako priro-
dzena sucast publika.

Do protipolu tradi¢ného spbsobu rieSenia pri-
stupu Fryerova a Cavallo (2021) stavaju integrovany
pristup. Ten je na rozdiel od tradi¢ného postaveny
na Uzkej spolupraci medzi tvorivym timom (napriklad
divadelnym suborom, organizacnym timom poduijatia,
tvorcami audiovizudlneho diela), odbornikmi na pri-
stup a samotnou cielovou komunitou uz od zaciatku
tvorivého procesu. Postupy na zabezpecenie pristup-
tvorby ¢i organizacie a su prirodzene zakomponované
do umeleckého diela. Vytvara novu, zmieSanu umelec-
ku skusenost, pricom neprekryva 3pecifika jednotli-
vych komunikacnych nastrojov ¢i pristupovych rieseni,
ale prave naopak - zvyraziuje ich jedine¢nost, inakost,
osobitost. Vysledkom je pristup, ktory nielen plni svoju
funkciu sprostredkovania obsahu ¢i informdcii, ale za-
roven respektuje umelecky zamer, estetiku a expresivi-
tu diela alebo podujatia. Takto chapany pristup zvy3uje
kvalitu umeleckého zazitku pre vietkych divakov, pred-
chadza organizacnym problémom a zaroven posiliiuje
pocit inkltzie u fudi so Specifickymi potrebami, ktori sa
stavaju plnohodnotnou sucastou publika.
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Integrovany pristup ma zaroven okrem praktic-
kych a umeleckych vyhod aj doblezity spolocensky
rozmer. Poslva vnimanie pristupnosti z Uzkeho ram-
ca legislativnej, ¢asto len formélne rie3enej povinnos-
ti na uroven kreativneho a hodnotového principu.
Pristup sa stava sucastou umeleckej identity diela
a zaroven jasnym vyjadrenim reSpektu k rozmanitos-
ti publika. Takyto sp6sob prace podporuje inkluziu,
otvara nové moznosti umeleckého experimentova-
nia a prispieva k rozsirovaniu publika o skupiny, ktoré
boli pri tradicnom pristupe ¢asto marginalizované.
Zaroven zvysSuje vzajomnu vnimavost publika k roz-
norodym potrebam inych a zvy3uje re$pekt k nim.

Tradi¢ny Integrovany pristup
pristup
Inicia- | Vacsinou az Od zaciatku tvorivého
cia dodatoc¢ne procesu
Spolu- [ Obmedzeng, Uzka, systematicka
praca |formdlna, spolupraca s tvorivym
Ziadna timom
Ciel Dodrzanie Funkcia aj umelecka
legislativnych | kvalita, estetika a integ-
poZiadaviek rita zazitku
a Standardov,
marketing
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Rizika | Oslabenie Vysoka kvalita pristu-
umeleckého pu, zachovanie, resp.
vyrazu, nejasna | rozsirenie umeleckého
zodpovednost | vyrazu, naplnenie po-
a nizsia kvalita | trieb cielovej komunity
pristupu a inkluzivny zazitok pre
celé publikum

Tab. 1: Porovnanie tradicného a integrovaného pristupu podla
Fryerovej a Cavallo (2021)

Na pracu Romera-Fresca (2018) a Fryerovej a Caval-
lo (2021) v oblasti integrovaného sp6sobu rieSenia
pristupnosti nadvazuje popredna talianska expertka
na pristupnost Elena Di Giovanni. Ich vychodiska
aplikuje v SirSom kontexte audiovizudlneho prekladu
a kulturnej inkluzie, pricom zdoéraznuje koncept par-
ticipativnej pristupnosti, ktora predpoklada zapojenie
cielovej komunity nielen ako pasivnych prijemcov, ale
aj ako spolutvorcov rieseni pristupnosti (Di Giovanni
2018).Takyto pristup potom vyrazne presahuje ramec
Cisto formalneho plnenia poziadaviek zabezpecenia,
pricom doraz kladie aj na socialnu inkluziu, participa-
ciu a spolupracu, ¢im obohacuje diskusiu o pristup-
nosti a inkluzii v oblasti audiovizualneho prekladu
a kulturnej produkcie. Cielovych recipientov totiz po-
zyva do centra navrhu a tvorby pristupu ku konkrét-
nym obsahom dielam ¢i podujatiam, ¢im taktiez zaro-
ven vyrazne posilhuje postavenie marginalizovanych
skupin v kultirnom priestore. V prelomovej studii za-
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meranej na efekty participativnej pristupnosti na cie-
l[ové skupiny prijemcov spolu s Francesou Raffi (2022)
skamali dopad participativnej pristupnosti na zivoty
ludi v strednodobom a dlhodobom horizonte, teda
nielen bezprostredne po kultirnom ¢&i umeleckom
podujati, ale aj nasledne. Dvojmesacny experiment,
v ktorom boli mladi fudia so senzorickym znevyhod-
nenim zaskoleni a nasledne aktivni ako inkluzivni
sprievodcovia v divadle, preukazal, ze participativna
pristupnost mala pozitivny dopad na ich dlhodobé
sebavedomie a spolocenski angazovanost. Vyko-
nany experiment v Taliansku doSiroka otvoril dvere
inkluzii v kultdrnych a divadelnych priestoroch, kde
ucastnici so senzorickymi znevyhodneniami ziskava-
ju aktivnu rolu a prispievaju k tvorbe zazitku pre celé,
nielen senzoricky znevyhodnené, publikum.

Klucovy Prinos
aspekt
Spolupraca | Koncovi pouzivatelia (napriklad deti,
osoby so senzorickym znevyhodne-
nim) su aktivne zapojeni do navrhu
a tvorby pristupovych sluzieb (napri-
klad AD, tvorba titulkov, timocenie).
Psycho- Participacia podporuje dlhodobé
logicky pozitivne ucinky, ako je pocit zmys-
a spolocen- | luplnosti, rozvoj komunity a emocio-
sky dopad | nalne uvolnenie.
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Transfor- Pristupnost je publiku predstavova-
madcia pri- | na ako tvorivy, spolocensky, priro-
stupnosti | dzeny proces, a nielen ako formalne
plnend, technicka ¢i doplnkova
sluzba.

Tab. 2: Prinosy participativnej pristupnosti podla Di Giovanni a Raf-
f1(2022)

Zapojenie komunity a Specialistov na pristupnost eSte
bliZSie k tvorivému procesu dalej rozvija kolaborativ-
ny sposob rieSenia pristupnosti alebo kolaborativna
pristupnost podla Di Giovanni, Fryerovej a Raffi (2023).
Tento sp6sob zdo6raziuje absolutne rovnocennu spo-
lupracu medzi tvorcami, $pecialistami na pristupnost
a publikom, ¢o zvysuje kvalitu, efektivnost, relevanciu
a estetickd hodnotu pristupovych rieSeni. Zakotveny
je vznamom hesle aktivistov za prava os6b s postih-
nutim ,ni¢ o nas bez nas” a zdéraznuje, Ze navrho-
vanie a realizacia pristupnosti musi byt vysledkom
spolo¢ného usilia odbornikov z réznych oblasti, s r6z-
nymi schopnostami a r6znymi talentami. Sucasne je
tento sposob vyrazne zamerany na socialnu inkluziu,
podporu komunitnej emancipacie a propagaciu
pristupnosti (Di Giovanni — Fryer — Raffi 2023). Tieto
aspekty prenikaju do praxe, ale aj do akademického
skimania pristupnosti, pricom reflektuju aktivnu ulo-
hu pouzivatelov pri dizajne a realizacii audiovizualnej
pristupnosti — ¢i uz v kontexte médii, kin, divadla,
opery alebo vo vseobecnosti. Dokladuju pritom,
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Ze skusenosti, potreby a preferencie pouzivatelov
sa prirodzene stdvaju integralnou sucastou procesu
tvorby a celkového zlepSovania pristupnosti.

Na zaver eSte ostava zdoraznit, Ze aktudlne ten-
dencie v uvazovani o pristupnosti dokladuju dva
zasadné posuny. Oba boli pévodne anticipované
Grecom (2018), ktory — ako sme uz uviedli - rdmcoval
posun smerom k pouZivatelsky orientovanému a pro-
aktivnemu pristupu k (medialnej) pristupnosti, ¢o sa
neskor odrazilo prave v integrovanom (Fryer a Cavallo
2021), v participativhom (Di Giovanni 2018, Di Giovan-
ni — Raffi 202), a kolaborativhom chdpani pristupnosti
(Di Giovanni, Fryer a Raffi 2023). Spolo¢né prieniky
tychto novsich tendencii preukazuju, Ze zatial ¢o sa
tradicné sposoby rieSenia pristupnosti sustredia skor
na procedurdlne aspekty (o sa robi a ako, takmer vzdy
profesiondlmi bez postihnutia, resp. bez spoluprdce
s cielovymi recipientmi), novsie pristupy kladu do cen-
tra publikum, recipienta ¢i pouzivatela - teda nielen
pre koho, ale aj s kym alebo dokonca kym by mal byt
pristup vytvarany. Aktudlne tendencie v spdsoboch
rieSenia pristupnosti su tiez proaktivne, teda nehlada-
ju rieSenia pristupu ad hoc. Namiesto toho dokazuju,
Ze spoluvytvaranie rieSeni pristupu spolu s recipientmi
moze viest k lepSiemu vysledku a pouzivatelskému za-
zitku. A hoci sa integrovany, participativny a kolabora-
tivny pristup povodne viazu primarne ku kultdrnemu
a umeleckému sektoru (primarne k svetu divadla a fil-
mu), dalej mozno predpokladat ich aplikacie i v ramci
navrhu rieSeni pristupnosti v SirSom verejnom, ale aj
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sukromnom alebo obchodnom kontexte. Zhrnutie ich
Specifik pre prehladnost uvadzame nizsie.

Integ- Participativ- | Kolabo-
rovany ny pristup | rativny
pristup pristup

Zapo- Od Aktivne Komunita sa

jenie zaciatku | spolutvor- stava rov-

cielovej |tvorivého |covstvo, nocennym
komuni- | procesu, |komunita tvorivym

ty komu- sa podiela partnerom,
nita je na tvorbe aktivne
sucastou | rieSeni spoluvytvara
konzultdcii | pristupu obsah

Spolu- [ Uzka spo- |Spolupraca |Rovnocenna

praca lupraca s tvorcami spolupraca

s tvorca- | s tvorivym | a odbor- tvorcov,

mi timom, nikmi, odbornikov
odbor- s dérazom a komunity
nikmi na spatnu pocas celého
na pristup | vazbu procesu

Hlavny |Zabez- Zapojenie Maximalna

ciel pecit komunity, inkluzia,
funk¢ny aj | spolo¢na participacia
esteticky |tvorba a tvorivy
pristup pristupu, prinos

zvysenie komunity
relevantnosti
a inkluzie
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Vysle- Funkény, | Funkény Vysoko
dok pre |esteticky |arelevantny |kvalitny,
publi- hodnotny | zazitok, inkluzivny
kum / zazitok s pozitivnym | zazitok,
recipien- dopadom ktory reflek-
tov na komunitu | tuje potreby
komunity
azvysuje jej
angazova-
nost
Psycho- | Mierny az | Zvy3ené se- |Vyrazné
logicky |stredny bavedomie, [zlep3enie
aspolo- | efekt, pocit zmys- | sebavedo-
censky | predo- luplnosti mia, anga-
dopad |vietkym |ucasti zovanosti
na kvalitu a dlhodobé-
pristupu ho socidlnej
prosperity
ucastnikov

Tab. 3: Integrovany, participativny a kolaborativny spésob riesenia

pristupnosti

Tabulka poskytuje prehlad hlavnych charakteristik
v zapojeni cielovej komunity, spolupraci s tvorcami
a hlavnych cieloch jednotlivych spdsobov riesenia
pristupnosti. Zobrazuje aj ocakdvané vysledky a pri-
nosy pre publikum ¢&i recipientov a psychologické
¢i spolocenské dopady na recipientov. Integrovany
pristup zdoraznuje zaclenenie pristupovych prvkov
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uz od zaciatku tvorivého procesu. Participativny
pristup kladie déraz na aktivne spolutvorcovstvo
cielovej komunity a jej spatnu vazbu. Kolaborativny
pristup posuva zapojenie komunity na uroven rov-
nocenného partnerstva, ¢im maximalizuje inklidziu,
relevantnost a kvalitu pristupovych rieseni.

Prezentované aktualne tendencie v mysleni
o pristupnosti, ktoré su ukotvené primarne v kre-
ativnom kontexte, reflektuju, ako sa pristupnost
posuva od tradi¢nych postprodukénych a dopln-
kovych sluzieb k integracii pristupnosti priamo
do tvorivého procesu prostrednictvom spoluprace
medzi kreativnymi timami, osobami zodpovednymi
za poskytovanie pristupu a zastupcami cielovych
komunit. Tento trend mozno v sucasnosti pozorovat
aj v praxi (Romero-Fresco 2018, Fryer a Cavallo 2021,
Secara a Perez 2022, Perez 2023).

Dve dekady po vizionarskych vyjadreniach Diaz
Cintasa, Orerovej a Remaelovej (2007) sledujeme,
ako sa pristupnost dostava do centra pozornosti
uvazovania o preklade v sucasnosti, a to nielen
v ramci akademickej diskusie, ale aj v profesijnych
kruhoch. Dnes, ked' digitalna transformacia vyraz-
ne formuje sposoby, akymi sa audiovizudlne obsa-
hy produkuju a Siria, na ¢o sa pouzivaju a ako ich
konzumujeme (Lopes da Costa et al. 2022), ziskava
medialna a audiovizualna pristupnost ¢oraz vacsie
uznanie v akademickom vyskume, vo vzdeldvani,
ale predovsetkym aj v praxi. Ako sme vysvetlili, su-
casna prax otvara coraz Sirsi koncept chapania pri-
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stupnosti a presuva pozornost od individualneho ad
hoc poskytovania pristupu k audiovizualnej tvorbe
¢i produkcii k navrhovaniu a tvorbe inkluzivheho
obsahu, informécii a komunikdcie pre vsetkych
(Oncins — Orero 2020, Di Giovanni 2021). V akade-
mickom kontexte ju preto dnes definujeme ako ob-
last zaoberajucu sa ,tedriami, praktikami, sluzbami,
technolégiami a nastrojmi, ktoré umoznuju pristup
k medidlnym i nemedidalnym produktom, sluzbam
a prostrediam ludom, ktori k tomuto obsahu nema-
ju, alebo nemaju adekvatny, pristup v jeho pévodnej
podobe” (Greco 2016, s. 22).

Zdbraznit pritom treba, Ze audiovizualna pri-
stupnost nesuvisi len s kreativnym prostredim
a zacina byt chapana ako nastroj komunikacie v réz-
norodejsich diskurzoch. Pri snahdach o zohladnenie
interdisciplinarneho charakteru otazok pristupu sa
jej zameranie pretina viacerymi oblastami (Fresno
a Greco 2024) a vo vzdelavani ¢i profesionalizacii si
vyzaduje Specificki odbornost. Zaroven pozorujeme
posun smerom k odmietaniu bindarneho rozdelenia
recipientov na tych, ktori nieco mézu, dokazu a tych
¢o nie a potrebuju pomoc. Uznanie, ze vietci ludia
mozu Celit mnohostrannému spektru potrieb pristu-
pu (Black 2020, Eardley a Jones 2025) - od fyzickych,
senzorickych a emociondlnych az po kognitivne,
socialne a kulturne - robi pristupnost uzito¢nou pre
mnoho fudi a rozsiruje dopad iniciativ zameranych
na pristup.
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Zhrnutie

Pristupnost, povodne chapana najma ako subdiscipli-
na audiovizudlneho prekladu, sa historicky sustre-
dila predovietkym na transfer obsahu pre divactvo
s poruchou sluchu alebo zraku prostrednictvom
titulkovania ¢i audiopopisu. S odkazom na klasifika-
cie Chaumeho (2013, 2018) ¢i Paulinyovej (2017) sa
tieto modality radili do inter- alebo intralingvalnych
typov transferu, pricom hlavnym cielom bolo zabez-
pecit dostupnost vyznamov audiovizudlneho diela aj
v pripade nedostatocného pristupu k vizualnej alebo
zvukovej zlozke audiovizualneho obsahu. Sucasné
tendencie vsak pristupnost posuvaju do SirSieho
kontextu, reflektuju potreby réznych skupin recipien-
tov vratane kognitivnych ¢i situac¢nych obmedzeni
a zdoraznuju proaktivne rieSenia a inkluzivny dizajn.
Audiovizudlna pristupnost ma svoje korene v audio-
vizualnom preklade, ktory poskytuje klu¢ové vycho-
diska pre jej chapanie.

Prave prostrednictvom prekladu sa definuju
zakladné postupy a stratégie spristupnovania ob-
sahu pre rézne skupiny recipientov. Tento ramec
umoznuje komplexnejsSie porozumenie pristupnosti
v prekladatelskej tedrii aj praxi. Zaroven tvori zaklad
pre dalsi rozvoj inkluzivnych pristupov v mediadlnom
a kultdrnom prostredi. Audiovizudlna pristupnost
nabera konkrétnu metodologicku a prakticku podo-
bu, pricom postupne sa vo svete zacina profilovat
ako (relativne) samostatna, dynamickd disciplina,
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ktord integruje audiovizudlny preklad, preklad, loka-
lizaciu a Casto i timocenie, pricom sa neustale adap-
tuje na nové technologické, spolocenské a medidlne
podmienky.

Najnovsie tendencie v audiovizualnej pristup-
nosti presuvaju pozornost od tradi¢nych, proced-
urdlnych metdéd k pouzivatelsky orientovanym
a proaktivnym pristupom, v ktorych sa pristup vy-
tvara v spolupraci s cielovymi recipientmi. Integ-
rovana, participativna a kolaborativna pristupnost
zdoraznuje spolupracu kreativnych timov, odbor-
nikov na pristupnost a ciefovych komunit, ¢im sa
zlepSuje pouzivatelsky zazitok a funkénost obsahu.
Tieto pristupy podporuju socidlnu inkluziu, posta-
venie komunit a propagaciu pristupnosti napriec
réznymi médiami. Celkovo pritom posilAuju vyznam
pristupnosti ako interdisciplinarneho a kooperativ-
neho procesu.

Otazky a ulohy

1. Zamyslite sa, ako technolégie a digitalizacia
ovplyviuju rozvoj audiovizualnej pristupnosti.
Uvedte konkrétne situacie ¢i priklady z vasho
Zivota.

2. PreCo je pojem pristupnost povazovany
za otvoreny koncept, ktory si vyzaduje ne-
ustale aktualizacie? Kam az by sa podla vas
mohol posunut a aké komunikacné bariéry by
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mohla pristupnost odstranovat alebo preko-
navat? Ktorym skupinam recipientov a akym
spbésobom?

3. Predstavte si, ze pracujete na zabezpecleni
audiovizualnej pristupnosti filmovej premiéry.
Ako konkrétne by vyzeralo tradic¢né vs partici-
pativne a kolaborativne rieSenie pristupnosti?
Aké by podla vés boli ich plusy a minusy? Spis-
te konkrétny zoznam.
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3 Audiovizualna pristupnost
Vv praxi

V predoslych kapitolach sme ¢itatelstvu predstavi-
li koncept pristupnosti, jeho integraciu v mysleni
o preklade, ako aj zakladné spdsoby riesenia pri-
stupnosti, ktoré umoznuju sprostredkovat audio-
vizualny obsah a informacie réznorodému publiku.
Demonstrovali sme, Ze pristupnost vo vieobecnosti
sa moze tykat réznorodych situdcii a kontextov.
Nasledne ju preto taktiez mézeme delit na viacero
typov. Eurépsky projekt EASIT — Easy Acces for Social
Inclusion (2018) klasifikuje konkrétne pristupnost
fyzicku, kognitivnu alebo senzoricku. Do klasifikacie
taktiez mozno zaclenit pristupnost jazykovd, kam
zahiriame preklad a timocenie ako nastroje rieSenia
pristupnosti pre ludi, ktori pristup nemaju kvoli jazy-
kovej bariére. Dalej je tu pristupnost socialna, kedy
hovorime o otazke pristupu pre ludi, ktori ho maju
obmedzeny pre socio-ekonomické faktory. Dalsia
mozna klasifikdcia sa odvodzuje od typu obsahu,
ktory je spristupnovany. Tu mozno vy¢lenit audio-
vizuadlnu pristupnost, ale aj pristupnost pisaného
textu. EASIT (2018) taktiez predstavuje klasifikacie
pristupnosti na zaklade prostredia, kde sa konkrétny
obsah uplatnuje, v ramci ktorého Specifikuje pri-
stupnost webu, pristupnost v kontexte scénickych
umeni, pristupnost muzei, galérii a podobne.
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V centre nasho zaujmu stoji audiovizualna pri-
stupnost, ktord sa zameriava na komunikaciu, ob-
sah ¢i informacie sprostredkované dvomi kanalmi
- obrazovym, ktory vnimame zrakom a zvukovym,
ktory vnimame sluchom. Ako sme predstavili v prvej
kapitole, takého typy komunikatov zvacsa prena-
$aju vyznam ¢i vyraz simultanne, ako komplexny
semioticky konstrukt. Ak z rozli¢nych dévodov pri-
stup k jednému ¢&i druhému kanalu nemame, resp.
je ¢iasto¢ne obmedzeny, audiovizudlna pristupnost
ponuka rieSenia na kompenzaciu vyznamov, ktoré
by inak absentovali. Jej cielom je, aby kazdy ¢lovek,
bez ohladu na zdravotné obmedzenie, resp. iné ob-
medzenie pristupu k zvukovym alebo obrazovym
elementom, mohol sledovat a porozumiet audiovi-
zualnemu obsahu, ¢i uz v televizii, kine, divadle, ale
aj na internete, v mobilnych aplikaciach, v umelec-
kom aj neumeleckom diskurze.

Pokial ide o audiovizualnu pristupnost, Speci-
fikovat ju mozno v ramci SirSej oblasti medidlnej
pristupnosti. TA sa zameriava na roézne typy médii,
napriklad web, tla¢, videohry, video, obsah na soci-
alnych sietach a pod. Audiovizualna pristupnost ako
podtyp upriamuje svoju pozornost priamo na spo6-
soby rieenia pristupu k audiovizudlnemu medi-
alnemu obsahu, teda primarne sa sustredi na film
¢i video obsah (Villanueva-Jordan — Moura 2025).
V nasledujucich statiach predstavime konkrétne
formy audiovizualnej pristupnosti, ich praktické vy-
uzitie a Specifika.
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V tejto kapitole sa dozviete:

. Aké su praktické moznosti rieSenia audio-
vizualnej pristupnosti

. Na ¢o ndas upozornuje zakon, resp. kde uz
zakon nestaci

. Aké profesie audiovizudlna pristupnost
potrebuje

3.1. Od tedrie k aplikacii

Audiovizudlna pristupnost funguje na principe pri-
davania 3Specifickych podpornych prvkov k audio-
vizualnemu obsahu, ktoré pomdhaju kompenzovat
nedostatocny pristup k vyznamom audiovizualneho
diela prezentovanym na jeho obrazovej alebo zvuko-
vej rovine (Villanueva-Jordan — Moura 2025).
Spravidla vyuziva viaceré stratégie. Jednou
z nich je jednoznacne titulkovanie (¢i uz inter- alebo
intralingvalne), v ramci ktorého podporuje jazykovu
pristupnost, senzoricku pristupnost, ale aj kognitiv-
nu pristupnost. Titulky su tak nastrojom transferu,
ktory prendsa vyznamy recipientovi, ktory hovori
inym jazykom ako jazyk origindlu, resp. ich upra-
vuje do lahsie citatelnej alebo lahSie zrozumitelnej
podoby, ¢i prenasa relevantné informacie z roviny
zvuku potrebné pre adekvatne pochopenie audio-
vizualneho obsahu. Pre divakov s poruchou sluchu
komunikujucich primarne v posunkovom jazyku
vyuziva aj timocenie do posunkového jazyka. Pre
kompenzaciu vyznamov z obrazovej roviny uplat-
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nuje pouzitie audiopopisu, teda hovoreného popisu
vizualneho zobrazenia ¢i diania, ¢asto doplneného
aj audiotitulkami, ak p6évodné audiovizualne dielo
obsahuje textové elementy.

Audiovizualna pristupnost taktiez vyuziva dalsie
podporné metddy. Sem patria napriklad technické
upravy ako vhodny kontrast, Citatelné pismo ¢i lah-
Sia personalizacia zvukového prevedenia, ktoré si
recipient vie upravit na zariadeni, kde audiovizualny
obsah sleduje. Patria sem aj priestorové opatrenia,
ktoré ulahcuju, napriklad, prenos zvuku, resp. celko-
vo ulah¢uju pristup k rieSeniam pre rézne skupiny
recipientov.

Doposial relativne najucelenejsiu Specifikdciu
sposobov sprostredkovania obsahu divakom so $pe-
cifickymi potrebami ponukaju na zaklade sledovania
trendov v audiovizualnej pristupnosti Rocio Bernabé
Caroova a Pilar Orerova (2019). Reflektuju sucasné
stratégie uplatiované nielen v medidlnej oblasti,
ale aj v SirSom kulturnom a spolo¢enskom priestore.
Konkrétne sp6soby rieSenia pristupnosti pre diva-
kov so Specifickymi potrebami preto predstavujeme
podla ich zdkladného zoznamu, avsak vo vlastnej,
prehladnejsej, klasifikacii a rozsireni podla ich aktu-
alneho uplatnenia®.

5 Tymto stratégiam sme sa venovali i v nasej skorsej praci
(Perez 2021). V u¢ebnom texte ich viak aktualizujeme, kla-
sifikujeme a dolhame o v povodnej praci absentujice po-
stupy.
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3.1.1. Zakladné riesenia:

Medzi zdkladné rieenia radime tie postupy pred-
stavené Bernabé Caro a Orerovou (2019), ktoré tvo-
ria jadro odstrafiovania bariér a umoznuju priamy
prenos ¢i sprostredkovanie informdacii, konkrétne:
interlingvalne titulkovanie a titulkovanie (nielen) pre
osoby s poruchou sluchu (tvorba tzv. popisnych titul-
kov), timocenie do posunkového jazyka, audiopopis
(nielen) pre osoby s poruchou zraku, audiotitulky
alebo prevod textu do hovorenej reci, uvodny au-
diopopis, prepis textu do Braillovho pisma, interneto-
vu pristupnost a lahko citatelny text. Osobne by sme
taktieZz navrhovali k jednotlivym rieSeniam zaradit aj
dabing a dabingovy preklad a simultdnne timocenie fil-
mov a audiovizudlneho obsahu (Perez 2021).V oboch
pripadoch ide o rieSenia jazykovej pristupnosti po-
mocou interlingvalneho transferu — v prvom pripade
tak, Ze sa CiastoCne (voice-over) alebo Uplne alternuje
povodna zvukova stopa, v druhom formou oralneho
transferu realizovaného v priamom prenose, ktory
v minulosti nachddzal svoje uplatnenie najma na fil-
movych festivaloch.

Interlingvdlne titulkovanie a titulkovanie (nielen) pre
osoby s poruchou sluchu (tvorba tzv. popisnych titul-
kov), predstavuju spdsob transferu, ktory spristup-
nuje informécie z pohladu nedostato¢ného jazyko-
vého ¢i senzorického (zvukového) pristupu. Oboje
v zasade vyuzivaju rovnaké techniky, no je potrebné
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reflektovat aj ich konkrétne Specifika. Tento transfer
sa uplatiiuje v réznych typoch médii, napriklad v te-
levizii, kinach, ale aj na novsich typoch médii ako
na obrazovke tabletov ¢i mobilnych telefénov, kde
vacsinou uvazujeme o doplnkovom prekladovom (in-
ter- Ciintralingvalnom) texte umiestnenom v spodnej
Casti obrazovky. Bernabé Caroova a Orerova (2019)
ako Specificky podtyp vyclenuju taktiez titulkovanie
v divadelnom kontexte, kde titulky m6zu byt umiest-
nené aj v hornej ¢asti obrazu (v minulosti nazyvané
ako nadetitulky). V pripade interlingvalnych titulkov
ide o primdrne jazykovy transfer z vychodiskového
do cielového jazyka. V pripade titulkov pre divakov
s poruchou sluchu, tzv. popisnych titulkoch, o upravu
komunikatu tak, aby bola v podobe pisaného slova
prezentovana aj inak absentujuca zvukova zlozka.
Popri prehovoroch postav takéto titulky teda zohlad-
nuju aj dalsie signifikantné vyznamy z roviny zvuku,
zasadné pre pochopenie audiovizualneho obsahu
(napriklad emociondlne zafarbenie vypovede, hla-
sitost vypovede, Specifické informacie o vypovedi
ako prizvuky ¢&i iné jazyky, informécie o zvukov klu-
Covych pre dej, hudbe, atd.). Takéto titulky mézu byt
prinosné nielen pre recipientov s poruchou sluchu,
ale aj pre recipientov, ktori aktualne nemaju pristup
k zvukovej zlozke, nachadzaju sa v hlu¢nom prostre-
di, resp. obsah sleduju na verejnosti a zapnutie zvuku
nepovazuju za vhodné.
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TImocenie do posunkového jazyka je interlingvalnym
a interkultdrnym transferom z hovoreného jazyka
do konkrétneho posunkového jazyka (Bernabé Caro -
Orero 2019). Méze ist zvacsa o simultdnne timocenie
konferen¢ného typu, vopred pripravené timocenie
zlistu, ale ajumelecké timocenie v kontexte kreativne-
ho obsahu, uplathované napriklad pri rozpravkach, tl-
mocenych divadelnych hrach alebo timocenej hudbe
a piesnach (Hefty — Hefty 2022). Ide o sp6sob riesenia
pristupnosti, ktory garantuje pristup, ale aj inkluzivne
stratégie v pristupnosti k audiovizudlnemu obsahu,
ktory spolo¢ne moZzu sledovat pocujuci a nepocujuci,
resp. posunkujuci recipienti.

Audiopopis® (nielen) pre osoby s poruchou zraku mozno
definovat ako vloZenie kratkych slovnych popisov ilu-
strujucich zakladné vizudlne prvky audiovizualneho
produktu (Bernabé Caro - Orero 2019). Audiopopis
sa uplatiuje v roznych typoch umenia ¢i v médiach.
Stratégie sa liSia v zavislosti od kontextu, v ktorom
sa realizuje (Maszerowska, Matamala a Orero, 2014).
V pripade opisov statického umenia (obrazy, sochy,
umelecké artefakty) je poskytovany bud nazivo ako
sucast prehliadky so sprievodcom alebo ako vopred
pripravend nahravka cez stani¢ky alebo mobilné
aplikacie. Pri dielach vyzadujucich dynamické opisy
sa pozornost sustreduje na opisy kluc¢ovych prvkov
prezentovanych na vizualnej rovine, napriklad v pri-

6 Resp. hlasové komentovanie, audiokomentar alebo au-
diodeskripcia (v praxi sa pouzivaju vsetky oznacenia)
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pade filmoy, serialov, ale aj divadelnych predstaveni.
Audiopopis sa potom vklada ako nahravka do priro-
dzenych pauz v pévodnej zvukovej stope audiovizu-
alneho diela, resp. je predneseny priamo na mieste
napriklad v pripade divadelnych ¢i opernych predsta-
veni (Bernabé Caro - Orero 2019). Svoj prinos ma pre
recipientov s poruchou zraku, ale aj pre recipientov,
ktori maju obmedzeny pristup k obrazovej zlozke die-
la z r6znych situacnych dévodoy, resp. ktori preferuju
sledovanie obsahu s audiopopisom.

Audiotitulky alebo prevod titulkov do hovorenej reci, su
typom transferu, ktory primarne zohladnuje potreby
recipienta s poruchou zraku, avsak coraz pouzivanej-
Simi sa stavaju aj recipientmi s do¢asne obmedze-
nym pristupom k vizudlnej zlozke audiovizualneho
obsahu ¢i diela. Pristup zabezpecuju z pohladu
senzorickej i jazykovej pristupnosti. Audiotitulky su
formou sprostredkovania audiovizualneho obsahu,
ktora vznikla spojenim principov titulkov a audioko-
mentara (Bernabé Caro — Orero 2019). Ich Ulohou je
vo zvukovej podobe zaznamenat text titulkov (vacsi-
nou v pripade inojazy¢nych diel) a tak plne spristup-
nit film, serial ¢i iny program ludom, ktori nedokéazu
titulky pohodine sledovat - najma nevidiacim, sla-
bozrakym, ale aj osobam s tazkostami pri ¢itani alebo
detom, ktoré este nevedia citat. V praxi to funguje
tak, Ze osobity hlas (fudsky alebo synteticky) nacitava
text titulkov a ten sa synchronizuje so zobrazenymi
titulkami na obrazovke. Audiotitulky tak umoznuju
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vnimat dialég ¢i iny textovy obsah nielen vizualne
(prostrednictvom textového zobrazenia v diele alebo
titulkov), ale aj sluchom, ¢im sa rozsiruju moznosti
pristupu pre SirSie spektrum divakov.

Uvodny audiopopis je suvisly text, ktory poskytuje
faktografické informacie o audiovizudlnom diele
a zakladné informacie o jeho vizudlnom nastaveni
(Bernabé Caro — Orero 2019). Vyuziva sa pre potreby
zrakovo znevyhodneného publika, prevazne v pri-
pade divadelnych (a najma opernych) predstaveni
s dvomi cielmi. Prvym je poskytnut zrakovo zne-
vyhodnenému recipientovi pristup k informaciam,
ktoré divak bez zrakového znevyhodnenia nachadza,
napriklad, v bulletine. Druhym je kontextualizacia
vyznamov z obrazovej roviny (opis scény), kedze
na inych miestach (napriklad pocas divadelného ci
operného predstavenia) takyto priestor nevznika.
Uvodny audiokomentar viak nachadza svoje uplat-
nenie aj v odliSnych oblastiach, napriklad na filmo-
vych predstaveniach, ale aj odbornych podujatiach ¢i
konferenciach.V umeleckom a medialnom sektore je
k nemu pristup zabezpeceny bud’ priamo na mieste,
kde sa realizuje nazivo, alebo pomocou internetovych
aplikacii, ku ktorym je divakovi vopred zabezpeceny
pristup cez mobilnu aplikaciu. Vyuzivany je osobami
s poruchou zraku, ludmi s nedostato¢nym pristupom
k obrazovej zlozke, ludmi s poruchami ¢itania ¢i po-
zornosti ¢i fudmi, ktori jednoducho preferuju jeho
vyuZzitie.
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Prepis pisaného textu do Braillovho pisma je sp6sob
zabezpecenia pristupu k textovym informaciam pre
nevidiaceho divdaka, ktory sa uplathuje v ramci do-
stupnosti k obsahu a informacidm v muzeach, galé-
riach, ale aj divadlach, v SirSom kontexte prevazne
vo verejnych instituciach.

Internetovd pristupnost sa zameriava na zabezpecenie
pristupu k obsahu na internete pre vietky skupiny re-
cipientov tak, aby ho dokdzali pouzivat, interpretovat
a ovladat (Bernabé Caro - Orero 2019). Spaja pritom
stratégie uplatfiované v audiovizualnej pristupnosti,
najma v pripade vyuzitia videi, stratégie pre lahko
Citatelny text, ako aj dalSie formélne a technické as-
pekty lahkej ovladatelnosti a navigovatelnosti webu.
Vyuzivand je Sirokou skupinou pouzivatelov, bez
ohladu na znevyhodnenie.

Lahko Citatelny text ako spésob zabezpecenia pristupu
je spbsob, ktorému sa Caroova a Orerova (2019) ve-
nuju samostatne. Ide o typ transferu vyznamoy, kto-
rému sa pévodne v akademickom prostredi a v praxi
venovala pozornost najma v Taliansku, Spanielsku
a vo Svédsku, no v sti¢asnosti stoji v centre pozornosti
Eurdpskej komisie a celej EU. Jeho intenciou je zabez-
pecenie pristupu k pisanému obsahu, s primarnym
zameranim na recipientov s kognitivnymi poruchami
alebo s poruchami ¢itania. Uplatiiované postupy sa
nesustreduju na zjednodusovanie textu ako takého,
ale na podporné stratégie napomahajuce adekvat-
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nej recepcii textu, a to aj z pohladu formalnej upravy
textu.

3.1.2. Priestorové a organizacné riesSenia:

Bernabé Caroova a Orerova (2019) vo svojej Specifika-
cii uvadzaju aj dalsie postupy v rieSeni pristupnosti,
ktoré v nasej praci blizsie kategorizujeme ako priesto-
rové a organizacné. Ide o doplnkové riesenia, ktoré
podporuju zdkladné transferové stratégie a su spoje-
né s vybavenim, dizajnom, planovanim a déslednou
organizaciou. Zaradit sem mozno nasledovné:

Sluchovd indukénd slucka predstavuje technické rie-
Senie, ktoré vyrazne ulahcuje pristup k zvukovym
informaciam pre osoby s poruchou sluchu vyuzivaju-
ce nacuvacie pristroje alebo kochledrne implantaty.
Funguje na principe elektromagnetického pola, ktoré
v adekvatne nastavenom rezime prenasa zvukovy
signal priamo do sluchovej pomocky. Vdaka tomu
dochadza k elimindcii rudivych zvukov z prostredia
a k zrozumitelnejsiemu prijmu hovoreného slova ¢i
inych zvukovych zdrojov. Okrem jej samotnej insta-
lacie je dblezita aj systematicka organizacia a oznace-
nie priestorov, v ktorych je indukéna slucka k dispozi-
cii. Pouzivatelia o tejto sluzbe musia byt jednoznacne
informovani prostrednictvom medzinarodne uznava-
nej piktogramovej znacky (symbol ucha s pismenom
,1"). Ide o rieSenie, ktoré moézeme CiastoCne zaradit aj
do kategorie priestorovej pristupnosti.
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Vibracné sedadld su doplnkové rieSenie pre sluchovo
znevyhodnené publikum, ktoré pomdaha vnimat in-
tenzitu zvukovych efektov v audiovizudlnom diele.
V praxi ide o $pecidlne upravené sedadla vybavené
vibratnym mechanizmom, ktory reaguje na zvukovy
signal (napriklad hudbu alebo hovorené slovo zosil-
nené mikrofébnom) a prevadza ho na hmatové vne-
my. Pouzivaju sa najma v kinach, divadlach, ¢i kon-
certnych salach, hoci na Slovensku je ich vyuzitie
ojedinelé.

Uprava zvukovej stopy je taka technicka alebo obsa-
hova modifikacia zvukového zaznamu (napriklad
vo filme, v divadle, v prezentacii ¢i na verejnych podu-
jatiach), ktora umoznuje lepsie sprostredkovanie in-
formdcii a zazitku aj ludom so znizenou schopnostou
pocut (Bernabé Caro - Orero 2019). Zvacsa sa pri ta-
kejto Uprave zvyrazni hlasitost hlasového pasma tak,
aby bol prehovor zrozumitelnejsi a dosiahla sa aspon
Ciastocnd elimindcia rusivych zvukov a Sumov.

Dotykové prehliadky su samostatnym doplnkovym
elementom v rdmci pripravy a organizacie, realizova-
nym napriklad v muzeach, ale aj v divadelnom pro-
stredi, pred samotnym predstavenim.V kontexte scé-
nickych foriem umenia ide o sprevadzanu prehliadku
pre zrakovo znevyhodnené publikum, v ramci ktorej
ma divdak moznost oboznamit sa prostrednictvom
hmatu napriklad s maketou scény, priestormi divadla,
s rekvizitami, s kostymami, tvarami hercov a pod.
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Dostupnost pristupnych materidlov je aspektom, ktory
sa v priestore kulturnych ¢i verejnych institucii v na-
som regidne c¢asto prehliada, hoci v zapadnej Eurépe
mu je venovana ovela vacsia pozornost. Ide o zabez-
pecenie pristupu k materidlom obsahujicim sprie-
vodné informdcie o audiovizudlnych dielach a obsa-
hoch (napriklad programy, instrukcie, opisy, pokyny,
a pod.) pre vietky skupiny recipientov, vo vsetkych
komunikacnych formach potrebnych pre zabezpece-
nie pristupnosti.

K rieSeniam menovanym Bernabé Caro a Orerovou
(2019) by sme v ramci tejto kategorie pridali taktiez
nas doéraz na pristupnost komunikdcie, informdcii
a reklamy, o je opat oblast, ktorej v praxi v naSom
regione nie je vzdy venovanda dostato¢nd pozornost.
Tento aspekt nadvazuje na priestorovu pristupnost
a organizacné riedenia, kedy sa treba ubezpedit,
ze prebehlo dostato¢né zaskolenie timov na osobi-
tosti komunikacie s ludmi so Specifickymi potrebami
(jazykovymi, senzorickymi, kognitivnymi), postave-
nej na porozumeni a reSpekte k tymto potrebam.
Vopred ¢i priebezne Sirené informacie alebo reklama
(napriklad o konani podujatia, zmene programu, sa-
motnej pristupnosti) by vzdy mali byt komunikované
v pristupnej podobe na hlavnych komunika¢nych ka-
naloch, ale taktiez cez komunikacné kanaly ré6znych
skupin publika — idedlne v spolupraci s predstavitelmi
cielovych komunit.
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Uvedené rieSenia naznacuju, ze komplexna pri-
stupnost je vysledkom kombindcie zékladnych, pries-
torovych a organizacnych stratégii, ktoré sa navza-
jom doplifaju. Zatial ¢o zékladné opatrenia tvoria
nevyhnutny predpoklad audiovizudlnej pristupnosti
a inkluzie, doplnkové priestorové a organizacné pri-
stupy podporuju jej prakticku realizaciu v kazdoden-
nom prostredi. Spolu tak vytvaraju komplexny ramec
umoznujuci plnohodnotnu participaciu oséb so Spe-
cifickymi potrebami.

3.2. Co hovorizakon

V skorsich castiach tejto publikacie sme naznacili,
audiovizudlna pristupnost nie je len otdzkou dobrej
praxe, ale aj legislativnej povinnosti. Pravny ramec
v tejto oblasti si kladie za ciel jasne stanovit pozZiadav-
ky na odstrafiovanie bariér a zabezpecit rovnaké pod-
mienky pre pristup k obsahu, informaciam ¢i sluzbam
pre vietkych ob&anov. Aby sme citatelstvu poskytli
komplexny prehlad o aktudlnej situdcii, na nasledu-
jucich stranach priblizime, aké vychodiska sa uplat-
nuju, o sa pozaduje od tvorcov obsahu, vysielatelov
a distributérov, a v ktorych oblastiach ma slovenska
legislativa eSte urcité nedostatky.

Ako sme konstatovali v nasich skorsich pracach
(Perez 2021), z pohladu hodnotenia zabezpecenia
pristupu a kvality vysledného komunikatu do na-
Sich uvah vstupuje aspekt zakladnej Standardizacie.
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Zasadné podnety v tomto aspekte pévodne pri-
niesla Smernica Eurdpskeho parlamentu a Rady o au-
diovizudlnych medidlnych sluzbdch (2010). Napriec
¢lenskymi statmi vtedy vyslala impulz k zjednoteniu
poziadaviek v oblasti fungovania réznych typov
audiovizualnych medialnych sluzieb a stanovila za-
kladné pravidla pre vybrané javy v EU. V zasadnej
aktualizacii z roku 2018 sa jej zaber rozsiruje, a to
nielen smerom k novym typom vysielatelov (stre-
amingové platformy a socidlne médid), ale aj z po-
hladu pristupnosti sluzieb. Smernica poskytovatelov
zavazuje zvySovat dostupnost sluzieb a venovat
zvysenu pozornost podnetom vyjadrujucim nedo-
statky a nespokojnost.

Do tohto vyvoja zaroven vstupuje Smernica Eu-
répskej tinie 2019/882 o poZiadavkdch na pristupnost
vyrobkov a sluzieb, uz spominany Eurdépsky akt o pri-
stupnosti, ktory podporuje a Standardizuje pristup-
nost v eSte va¢Som rozsahu. Cielom Eurdpskeho aktu
o pristupnosti je okrem iného harmonizovat a rozsirit
poziadavky na pristupnost sluzieb v Eurépe. Vztahu-
je sa pritom explicitne aj na oblast audiovizudlnej
pristupnosti a audiovizuadlnych medialnych sluzieb,
pricom smeruje k optimalne absolutnemu zabezpe-
¢eniu pristupu k sluzbam a ich vysielaniu. Do plat-
nosti vstupil v juni roku 2025.

Vzhladom na situaciu na Slovensku vnimame
tento impulz pozitivne. V. domacej medidlnej praxi
sme sice ako krajina uplatiovali v oblasti audiovi-
zualnej pristupnosti zakladné vychodiska aj legis-
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lativne uz predtym, avsak priznacné boli viacerymi
nedostatkami - terminologickymi, koncepcnymi,
i regulaénymi. V nasledujucich castiach prace po-
nukame analyzu sucasného stavu a venujeme sa
analyze poziadaviek na audiovizudlnu pristupnost
v slovenskom televiznom vysielani, streamingu
a distribucii, ktora je v platnosti dnes.

Legislativne je pristupnost audiovizuélneho ob-
sahu v médiach na viacerych drovniach na Sloven-
sku ukotvend z pohladu jazykovej pristupnosti, ale
aj v legislative zameranej na zabezpecenie pristupu
pre divakov s poruchou zraku alebo poruchou slu-
chu. Dal3ie skupiny recipientov so $pecifickymi po-
trebami domaca legislativa v sucasnosti explicitne
nereflektuje.

Za najzasadnejsi v tejto chvili povazujeme Zdkon
o medidlnych sluzbdch 264/2022 Z.z., ktory od 1. au-
gusta 2022 nahradil predchadzajuci Zdkon o vysiela-
ni a retransmisii 308/2000 Z. z. Jeho cielom je mo-
dernizovat pravny rdmec v oblasti audiovizualnych
medialnych sluzieb a zabezpeit ich sulad s legisla-
tivou EU, najmai v kontexte digitalnej transformacie.
Viaceré dopady vsak ma aj na oblast dostupnosti
pristupného audiovizudlneho medidlneho obsahu.
Vztahuje sa na subjekty poskytujice medidlne sluz-
by, konkrétne vysielatelov (rozhlasovych a televiz-
nych), poskytovatelov audiovizualnych medialnych
sluzieb na poziadanie (napriklad video na poziada-
nie), prevadzkovatelov retransmisie, poskytovatelov
multiplexu, poskytovatelov platforiem na zdielanie
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videi a dalSich poskytovatelov obsahovej sluzby.
Audiovizudlnu pristupnost vymedzuje cez zakladné
poziadavky na multimodalny pristup k programovej
sluzbe, ktory definuje ako sluzbu umoznujicu pri-
stup pre nepocujucich alebo nevidiacich’ k progra-
mom vysielania alebo inym zlozkam programovej
sluzby - a to najma prostrednictvom titulkov pre
osoby s poruchou sluchug, timocenia do slovenské-
ho posunkového jazyka a audiopopisu pre divakov
s poruchou zraku.’

Multimodalnemu pristupu, teda audiovizualnej
pristupnosti sa tento zakon detailne venuje v 6smej
Casti s nazvom Multimoddlny pristup a sluzby mul-
timoddlneho pristupu, v ktorej ako prvé stanovuje
zdkladné formalne a technické poziadavky na ti-
tulky pre divakov s poruchou sluchu a audiopopis
pre divakov s poruchou zraku. Ide v3ak len o vy-
chodiskové definicie tychto rieSeni pristupu, ktoré
napriklad pri titulkoch hovoria o ich synchronizacii
so zvukovou stopou audiovizualneho diela alebo
programu, o tom, Ze by mali zachytavat hovoreny
prejav v audiovizudlnom diele alebo v programe
spo6sobom, ktorému recipienti dokdazu porozumiet
a ze by nemali obsahovat gramatické ¢i technické
chyby. Pre audiopopis definuje, aby bol umiestihova-
ny do pasazi audiovizualneho diela alebo programu

7 Uvadzame podla znenia v zakone.

8 Znenie zdkona pracuje s pomenovanim titulkovanie pre slu-
chovo postihnutych.

°  Znenie zdkona pracuje s pomenovanim hlasové komento-
vanie pre nevidiacich.
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bez hlasovych prejavov ucinkujucich a prednasany
hlasom odliSnym od originalnych hlasov v diele, plus
aby popisoval neverbalne prejavy a ¢innosti ucinku-
jucich, scénu, situacie, predmety, odevy a dalsie ob-
razové prvky, ktoré su doélezité pre celkové pocho-
penie audiovizuadlneho diela alebo programu. Hoci
v pripade titulkov su poziadavky na spracovanie
a kvalitu doplnené samostatnou Vyhldskou o titul-
koch pre osoby so sluchovym postihnutim 318/2023
Z.z.,v pripade audiopopisu takyto legislativny doku-
ment na Slovensku absentuje.

Dalej tento zakon stanovuje poziadavky na podiely
programov s multimodalnym pristupom (teda audio-
vizualne pristupnych programov), a to:

. pre verejnopravneho televizneho vysie-
latela na 100% programov s popisnymi
titulkami pre divakov s poruchou sluchu,
timocenim do slovenského posunkového
jazyka alebo v slovenskom posunkovom
jazyku a na 50% vsetkych vysielanych
programov sprevadzanych audiopopisom
pre divakov s poruchou sluchu,

. pre opravnenych vysielatelov, kam patria,
ludovo povedané, sukromné televizie,
stanovuje povinnost na 25% vsetkych
vysielanych programov sprevadzanych
popisnymi titulkami pre divakov s poru-
chou sluchu, timocenych do slovenského
posunkového jazyka alebo v slovenskom
posunkovom jazyku a na 10 % vsetkych
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vysielanych programov sprevadzanych au-
diopopisom pre divakov s poruchou zraku.

Velmi pozitivne pritom vnimame, Ze vysielatel je
podla zakona vzdy povinny zabezpecit multimodal-
ny pristup ku vsetkym vysielanym castiam progra-
mu, ktory je seridlom alebo sériou v pripade, ak za-
bezpedil multimodalny pristup ¢o i len k jednej jeho
Casti a ze o pristupnych programoch musi riadne
informovat a oznacit ich, aby boli informacie o ich
dostupnosti aj pre divakov so Specifickymi potreba-
mi pristupu zrejmé.

Pokial' ide o poskytovatelov audiovizualnych me-
didlnych sluzieb na poziadanie (archivy, streaming),
tym sa zakon venuje skor okrajovo. Takyto poskyto-
vatelia maju povinnost vypracovat akény plan na ob-
dobie troch rokov, zamerany na trvalé a postupné
zabezpeclenie multimoddalneho pristupu k audio-
vizualnej medialnej sluzbe na poziadanie osobam
so zdravotnym postihnutim v sulade s tymto zako-
nom. Hoci bliZSie Specifikacie ostavaju nateraz nejas-
né, ide v tomto smere o prvy legislativny dokument,
ktory v oblasti pristupnosti vobec upriamuje priamu
pozornost aj na takychto poskytovatelov.

Zéakon taktiez zriaduje Radu pre medialne sluzby,
ktora vykondva regula¢né a monitorovacie funkcie
v oblasti medidlnych sluzieb. Tato rada zodpoveda
za zabezpecenie suladu medialnych sluzieb s prav-
nymi predpismi a za ochranu verejného zaujmu
v oblasti médii, pricom pravidelne kontroluje kvalitu
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multimodalneho pristupu, dodrziavanie stanove-
nych kvot, sleduje podnety od recipientov. V pripa-
de porusenia poskytovatelov sluzby a vysielatelov
pokutuje.

Doplfujucim materidlom k tomuto zédkonu je uz
spominana Vyhldska o titulkoch pre osoby so slucho-
vym postihnutim 318/2023 Z.z., ktora sa zameriava
na formalne poziadavky kvality titulkov pre divdkov
s poruchou sluchu. Vyhlaska stanovuje konkrétne
pravidla pre umiestnenie titulkov na obrazovke,
maximalny pocet znakov a riadkov, dotyka sa ¢asu
zobrazenia, riesi kontrast a farebné odlisenie, po-
stupy pri identifikacii zvukov a zvukového zafarbe-
nia, identifikacii autorov prehovorov a identifikacii
Specifickych zvukov. Cieflom vyhlasky je zabezpecit
Standardizované, citatelné a zrozumitelné titulky,
ktoré umoznia divakom s poruchou sluchu plnohod-
notne vnimat audiovizualny obsah, avsak zaroven
je nastrojom na monitorovanie takto definovanej
kvality kontrolnym organom uz spomenutej Rady
pre medialne sluzby.

V kontexte distribucie je tu eSte Zdkon o audiovi-
Zii 40/2015 Z.z., ktory si kladie za ciel podporit rozvoj
a ochranu audiovizualnej kultury, zabezpecit ochranu
audiovizudlneho dedi¢stva a podporit nezavislu tvor-
bu v oblasti audiovizie. Zameriava sa teda na slovenské
diela a ich kinematograficku distribuciu. V jeho Gprave
z 24. jula 2024 sa vo Stvrtej Casti Osobitné ustanovenia
o jazykovej uprave explicitne venuje jazykovej pri-
stupnosti, ktorou garantuje zrozumitelnost z pohladu
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Statneho jazyka pre diela pévodne vytvorené v inom
jazyku - prostrednictvom slovenského dabingu alebo
titulkov. V tejto Casti taktiez nachadzame v predmet-
nej Uprave definovanu povinnost pre distributérov
audiovizudlnych diel, ktori verejne rozsiruju sloven-
ské audiovizudlne dielo alebo audiovizudlne dielo
v slovenskej povodnej jazykovej Uprave, zabezpecit
pre toto audiovizudlne dielo aj upravu titulkami pre
osoby s poruchou sluchu'® a audiopopisom pre diva-
kov s poruchou zraku', ¢o pokladadme za velmi pozi-
tivny moment.

Slovenska legislativa o audiovizualnej pristup-
nosti, najma v sucasnych upravach reflektujucich
poziadavky Eurdpskeho aktu o pristupnosti (2019),
explicitne menuje poziadavky na zabezpecenie pri-
stupu jazykového a senzorického.

V jej zneni v aktudlnej podobe pozitivhe hodno-
time tri klu€ové aspekty. Prvym je zvySenie podielov
programov pristupnych pre divakov so senzorickym
znevyhodnenim - v pripade verejného vysielatela
az dvojnasobne. Délezitym aspektom je aj otazka
kvality, za ktoru sa zodpovednym stava poskytova-
tel' sluzby, pricom legislativa jasne definuje aj systém
kontroly kvality Radou pre medialne sluzby. Hodnot-
nym krokom pri kontrole kvality je taktiez stanove-
nie poziadaviek na kvalitu v pripade titulkovania pre
divakov s poruchou sluchu samostatnou vyhlaskou.

10 Znenie zdkona pracuje s pomenovanim titulkovanie pre slu-
chovo postihnutych.

" Znenie zdkona pracuje s pomenovanim hlasové komento-
vanie pre nevidiacich.
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Beznou reCou povedané - ak teda Rada pre medi-
alne sluzby bude v pripade titulkov kvalitu skimat,
ma k dispozicii relativne jasné kritéria, ¢o kvalita ti-
tulkov, aspon z formalneho hladiska, znamena.

V rovnakych aspektoch nasej legislativy v3ak
mozno identifikovat aj isté nedostatky, resp. ne-
jasnosti. Citatel moéze zaznamenat napriklad niz3iu
poziadavku na Sirenie programov s audiopopisom
- a to na urovni 50% obsahu, hoci pre obsah s titul-
kami pre divakov s poruchou sluchu je poziadavka
na urovni 100%. Tento aspekt prakticky méze suvi-
siet s ndro¢nostou vyroby komentara, hoci verime,
ze dnes dostupné technologické rieSenia prispeju
k tomu, aby sa tento podiel postupne zvysoval.V po-
rovnani s ostatnymi krajinami v EU sme viak v tomto
smere v skupine ambiciéznejsich, kedZze v mnohych
krajindch je predmetny podiel uréeny v mensich
hodnotach, resp. je jasne definovany vyluc¢ne pre ob-
sah vinom ako narodnom jazyku (Cabrera Blazquez
et al. 2023). V tomto pripade, najma v tradi¢ne titul-
kovacich krajinach, ide o vyssie hodnoty, niekedy
az na urovni 100%, avsak len pre inojazy¢ny obsah,
ktory by bol inak pre divaka bez pristupu k obrazo-
vej zlozke tazko recipovatelny. Dal3i otazny aspekt je
spojeny s otazkou kontroly kvality, kde disponujeme
jasnou legislativnou definiciou na zdkladné pozia-
davky kvality v pripade titulkov, ale Ziadnou defi-
niciou zakladnych poziadaviek na kvalitu v pripade
audiopopisu. Akym spésobom teda bude hodnote-
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na jeho kvalita, resp. vyhodnocované podnety o ne-
dostatkoch Radou pre medialne sluzby, je nejasné.

Pokial ide o vymedzenie audiovizualnej pristup-
nosti v pripade kinodistribucie, pozitivne vitame
jasne definovanu poziadavku na zabezpecenie pri-
stupu pre divakov so senzorickym znevyhodnenim.
Za problematicku vsak povazujeme absolutnu ab-
senciu akejkolvek zmienky o poziadavkach na kva-
litu zabezpecenych audiopopisov a titulkov. Uprava
platna vo Vyhldske o titulkoch pre osoby so sluchovym
postihnutim 318/2023 Z.z. totiz nema priamy prav-
ny dopad na oblast distribucie a poziadavky kvality
definované v nej nepodliehaju kontrole Rady pre
medialne sluzby, napriklad pri Sireni diela v kine
alebo na DVD. Dal$im slovenskym problémom kino-
distribucie, resp. skor kinopremietania je, ze sloven-
ské kina nemaju pravne definovanu povinnost diela
s multimodalnym pristupom aj premietat. Prikladom
moézu ist kinosaly ako napriklad bratislavské Kino
Lumiére, ktoré v tomto smere vo vlastnej iniciative
pristupné premietania ponukaju, avsak na Sloven-
sku ani zdaleka stale nejde o beznu prax.

Ak by sme chceli sledovat naplnenie audio-
vizualnej pristupnosti komplexne, urcite mame
stale ¢o zlepSovat. Existujuca legislativa implicitne
naznacuje, ze o audiovizualnej pristupnosti (mul-
timodalnom pristupe) u nas stale uvazujeme skor
optikou tradi¢nych pristupov, zameranych okrem
jazykovej pristupnosti vylu¢ne na pristupnost sen-
zoricku. Stanovujeme plnenie povinnosti, avsak
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pokial ich nestanovime doésledne, moze sa lahko
stat, Ze budu v niektorych pripadoch plnené len
formalne. Na dosiahnutie redlnej audiovizualnej
pristupnosti a inkluzie divakov s réznorodymi
potrebami pristupu je preto potrebné vnimat au-
diovizudlnu pristupnost SirSie — a to nielen ako do-
plnkovu sluzbu pre osoby s poruchou sluchu alebo
zraku. V buducnosti bude taktiez dolezité zabezpe-
¢it kontrolovatelné a meratelné Standardy kvality,
aby poskytovanie titulkov, timocenia posunkového
jazyka ¢i audiopopisu nemalo za ciel len formalne
splnenie poziadavky ¢i kvoty, ale prinasalo skutoc¢-
ny Uzitok — a to v tradi¢nych aj novodobych formach
Sirenia obsahu, ktoré uz dnes ¢oraz viac nahradzaju
tradi¢né vysielanie.

3.3. Nové kariérne trajektorie?

Na viacerych miestach tohto textu sme vyjadrili nase
presvedcéenie, ze audiovizualna pristupnost, resp.
pristupnost vo vieobecnosti, moze pre buducich
prekladatelov predstavovat vyznamnu profesijnu
prilezitost. Hoci v prekladatelskom svete momental-
ne prevladaju diskusie o dopade umelej inteligencie,
prave oblast pristupnosti poukazuje na potrebu lud-
skej kreativity, empatie, schopnosti komplexnej inter-
pretacie a schopnosti prisposobit obsah réznorodé-
mu publiku (Perez - Secara 2025).V tomto smere pre
nas rezonuju existujuce vyskumy, ktoré potvrdzuju,
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Ze najrozsirenejSou obavou je momentalne pre pre-
kladatelov hrozba spojena s automatizaciou (Moor-
kens 2020, Sakamoto et al. 2024). Zasadné zmeny,
ktoré priniesli PEMT, ako aj nové rychle procesy pri
tvorbe textov s vyuzitim LLM, vyvolavaju nielen strach
z nahradenia, ale aj nespokojnost, ze sa kreativne
jazykové a prekladatelské schopnosti prekladatelov
prehliadaju, berd ako samozrejmost a nie su dosta-
to¢ne docenené. Ukony v prostredi audiovizualnej
pristupnosti viak pokryvaju ¢innosti, ktoré zostavaju
tazsie automatizovatelné, prave pre komplexnost,
ktora je pre ne priznacna (Perez — Secara 2025).
Vezmime si ako priklad uz spominané audiopo-
pisy, ktoré kompenzuju nedostatocny pristup k vyz-
namom z obrazovejroviny.Tie po déslednejinterpre-
tacii désledne popisuju napriklad re¢ tela, mimiku
a pohyby, doplhaju opisy diania - ¢ uz na obra-
zovke, javisku alebo pri live podujatiach, a to vset-
ko v obmedzenom priestore, kde sa audiopopis
moze realizovat. Audiopopisy pritom nemézu byt
repetitivhe, musia byt prezentované s absolutnou
presnostou, zaroven musia byt stru¢né, ale aj, vyra-
zovo adekvatne a expresivne. Preto je na ich tvorbu
potrebna vysoka jazykova, interpreta¢na a kultdrna
zdatnost, kreativita v hladani rieseni, v dosledku
coho je takato uloha momentdlne neautomatizo-
vana, aj napriek tomu, Ze existuju nastroje, ktoré pri
nej mozu poskytnut ¢iastoc¢nu podporu (ibid.). To je
len jeden priklad, ktory demonstruje, akym smerom
moze prekladatel, dajme tomu uz so znalostou po-
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stupov v dabingovom preklade a Uprave dialégov,
rozsirit svoje zru¢nosti, dajme tomu, smerom k tvor-
be audiopopisu, vyrazne tak zvysit svoju odbornu
hodnotu na trhu prace a rozsirit spektrum sluzieb,
ktoré dokaze poskytovat.

Rovnako by sme mohli uvazovat aj o oblasti
titulkovania, kde prekladatelia m6zu uplatnit svoje
jazykové, interpretacné, prekladatelské ¢i technické
znalosti a zru¢nosti. Oblast interlingvalneho titulko-
vania, titulkovania pre recipientov s obmedzenym
pristupom k zvukovej zlozke diela, kontroly kvality
titulkov, ¢i dokonca uplatnenie v novovznikajucich
oblastiach ako napriklad titulkovanie v imerzivnej
realite, multilingvalne titulkovanie, ale aj pozicie
na urovniach editovania ¢i novovznikajucich po-
ziciach v ramci automatizacie, to vsetko su prile-
zitosti, ktoré sa prekladatelom a titulkarom dnes
otvaraju. Pripominame pritom, ako vyrazne sa
zvysil dopyt po audiovizualnej pristupnosti prave
v dbsledku opatreni zavedenych Eurdpskym aktom
o pristupnosti (2019), aj to, Ze vo viacerych oblas-
tiach sa bude tento dopyt esSte zvysovat. Ako pri-
klad uvadzame uz len Upravu na Urovni povinnosti
slovenského verejno-pravneho vysielatela, kde je
poziadavka na podiel programov s multimodalnym
pristupom aktudlne dvojnasobna. Zaroven tak vy-
stupuje do popredia potreba expertov na komplex-
né hodnotenie kvality, superviziu, ¢i koordinaciu
v jednotlivych procesoch a ulohach.
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Uvazovat véak mézeme aj dalej. Coraz viac sa
v oblasti audiovizudlnej pristupnosti, resp. pristup-
nosti ako takej, stretdvame s profesiami v ramci
manazmentu, koordindacie a riadenia pristupnosti.
Uz pred takmer dekadou definoval eurépsky projekt
ACT - Accessible Culture & Training (2015) napriklad
profil koordindtora pristupnosti a manazéra pristup-
nosti. Hoci tieto pozicie projekt definuje v kontexte
audiovizualnej pristupnosti v prostredi umenia
a kultury, vymedzenie $pecifickych zru¢nosti je moz-
né aplikovat aj na iné oblasti.

Manazéra pristupnosti projekt vymedzuje ako
riadiacu a strategicku poziciu. Zodpoveda za pla-
novanie, implementiciu a dohlad nad politikami
pristupnosti v konkrétnej organizacii (napriklad suk-
romna spolo¢nost, ktora zabezpecuje audiovizualnu
pristupnost, resp. kultdrna institucia ako napriklad
kino, divadlo). Ulohou na tejto pozicii je vypracovat
a nasledne monitorovat postupy v pristupnosti, za-
bezpecit sulad s relevantnymi pravnymi predpismi
a normami, rozvrhnut rozpocet a alokaciu zdro-
jov na projekty pristupnosti, viest tim odbornikov
na pristupnost a spracovavat povinné informovanie
o aktivitdch v oblasti pristupnosti, obzvlast plati
v pripade Cerpania verejnych zdrojov ¢i dotacii.

Koordindtor pristupnosti ma skér operativnu
rolu a zameriava sa na kazdodennu implementaciu
a koordinaciu aktivit suvisiacich s pristupnostou.
V zésade zabezpecluje, aby plany a stratégie z urov-
ne manazmentu pristupnosti fungovali v praxi. Spo-
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lupracuje pritom s relevantnymi Specialistami, part-
nermi ¢i oddeleniami (napriklad marketing, IT, dizajn
webu), kontroluje a testuje pristupnost produktov
a sluzieb, organizuje dalsie vzdelavanie a rozvijanie
zruc¢nosti ¢lenov timu v oblasti pristupnosti a sledu-
je sulad s pravnymi predpismi a normami. Ide teda
o vykonnu a realiza¢nu poziciu.

Su tieto pozicie relevantné pre uvahy nasho
Studentstva? Podla nasho nazoru ano. Obzvlast pre
tych, ktorych ldka podnikatelské prostredie a mar-
keting a ktori disponuju potrebnymi interpersonal-
nymi zru¢nostami a v oblasti pristupnosti sa dobre
orientuju. Prirodzene, komplexnejSie porozumenie
audiovizualnej pristupnosti si vyzaduje nesmierne
zodpovedny pristup, bohaté praktické skusenosti,
schopnost pracovat s réznymi stratégiami a techno-
l6giami ¢i formatmi medialneho obsahu, a najma,
porozumenie potrebam réznorodych potrieb reci-
pientov. Z toho vyplyva, Ze spravidla nejde o pozicie
relevantné pre Cerstvych absolventov. Pre tych, ktori
vsak maju zaujem o dlhodobu Specializaciu v oblasti
pristupnosti a su ochotniinvestovat ¢as do odbornej
pripravy a ziskavania skusenosti, mézu tieto pozicie
predstavovat atraktivnu kariérnu cestu. Takito pro-
fesionali si m6zu vybudovat cenné a nenahraditelné
kompetencie v oblasti koordinacie a manazmen-
tu pristupnosti, ¢o im otvori moznosti posobenia
v sukromnych ¢i verejnych instittciach, kulturnych
institaciach, médiach, vzdelavacich organizaciach
¢i v komerénom sektore zameranom na inkluziu.
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Pre tych, ktorym je skér blizky svet informac-
nych technoldgii, su tu aj daldie mozné trajektorie.
S rastucim dopytom po prekladateloch sa stretava-
me aj v prostredi univerzalneho dizajnu, digitalnej
pristupnosti a pristupnosti webu, a to v réznych
oblastiach vo verejnom aj sukromnom sektore.
Prekladatelia tu zohravaju kltuc¢ovu ulohu pri zabez-
pecovani, aby obsah webovych stranok, digitalnych
aplikacii, online vzdelavacich kurzov ¢&i multime-
didlnych materidlov bol dostupny a zrozumitelny
pre rézne jazykové a kulturne skupiny alebo pre
recipientov s r6znymi senzorickymi i kognitivnymi
potrebami pristupu. Ich praca zahfia nielen preklad
a editaciu textov, ale aj tvorbu a adaptaciu titulkov
a audiopopisov v tomto prostredi, ¢i Upravu digital-
neho obsahu podla principov pristupnosti, ako su
WCAG Standardy alebo Standardy univerzalneho
dizajnu. V prostredi webu a digitalnych platforiem
vSak musia prekladatelia dobre rozumiet Specifi-
kam interaktivneho obsahu, pouzivatelskych roz-
hrani a roznych technoldgii. Opat tak ide o ulohu,
ktord vyzaduje dalsie rozsirovanie zdkladnych pre-
kladatelskych zru¢nosti, nadobudnutych pocas stu-
dia smerom ku komplexnému a aktualizovanému
profilu, aj v smere technologickych zru¢nosti (pozri
Secara et al. 2025).

Ukazuje sa, Ze v oblasti pristupnosti sa pre pre-
kladatelov otvdra viacero perspektivnych kariér-
nych ciest. Ich jazykové, translacné, kulturne a tech-
nické kompetencie su stéle viac ziadané pri tvorbe
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pristupného obsahu - od tvorby titulkov a audiopo-
pisov az po adaptaciu digitdlnych materialov a we-
bovych stranok podla principov univerzalneho
dizajnu. Okrem priamych prekladatelskych uloh
mozu absolventi prekladatelsky orientovanych Stu-
dijnych programov po adekvatnej priprave posobit
aj ako kontroléri kvality, supervizori a koordinatori
jednotlivych procesov, podielat sa na testovani
obsahu ¢i tvorbe metodik pre inkluzivne projekty.
S rastucim dérazom na inklldziu, dostupnost kultu-
ry a digitalnych sluzieb sa tak ponuka pristupnost
ako atraktivna a dynamickd oblast, ktord umoznuje
dlhodoby kariérny rozvoj. To pokladame za vynika-
jucu spravu.

Zhrnutie

Audiovizudlna pristupnost predstavuje subor straté-
gii, postupov a podpornych prvkov, ktoré kompen-
zuju obmedzeny pristup k vyznamom audiovizual-
neho diela sprostredkovanym cez obraz alebo zvuk.
Medzi zakladné rieSenia audiovizualnej pristupnosti
patria postupy, ktoré tvoria jadro odstrariovania ba-
riér a umoznuju priamy prenos ¢i sprostredkovanie
informdcii. Ide najma o interlingvalne titulkovanie
a titulkovanie (nielen) pre osoby s poruchou sluchu,
timocenie do posunkového jazyka, audiopopis pre
osoby s poruchou zraku, audiotitulky ¢i prevod textu
do hovorenej reci, uvodny audiopopis, prepis textu
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do Braillovho pisma, internetovu pristupnost a lahko
Citatelny text. Z pohladu jazykovej pristupnosti tu
taktiez mozno zaradit dabing a dabingovy preklad
¢i simultdnne timocenie filmov a audiovizudlneho
obsahu. Dal3ie postupy v rieseni pristupnosti katego-
rizujeme ako priestorové a organizacné. Ide o dopln-
kové rieSenia, ktoré podporuju zakladné transferové
stratégie a su spojené s vybavenim, dizajnom, plano-
vanim a déslednou organizaciou, kam patri sluchova
induk¢na slucka, vibra¢né sedadld, uprava zvukovej
stopy, dotykové prehliadky, dostupnost pristupnych
materialov Ci pristupna a inkluzivna reklama.

Mnohé z tychto stratégii rozvijaju viaceri po-
skytovatelia sluzieb a tvorcovia obsahu z vlastnej
iniciativy, avsak treba zdoéraznit, ze audiovizualna
pristupnost dnes predstavuje nielen dobru prax,
ale aj legislativhu povinnost, ktora ma zabezpecit
rovnocenny pristup k obsahu, informaciam a sluz-
bam pre vietkych obcanov. Klu¢ové podnety pri-
niesli smernice EU, najméa Smernica o audiovizudil-
nych medidlnych sluzbdch z roku 2010 a jej uprava
z roku 2018, ktora stanovuje jednotné pravidla pre
vysielatelov a poskytovatelov digitalnych sluzieb
vratane vysielacich a streamingovych platforiem.
Eurdpsky akt o pristupnosti (2019) dalej harmonizuje
poziadavky a rozsiruje ich aj na nové typy sluzieb
a vyrobkov, pricom sa zameriava na optimalne
zabezpeclenie pristupu pre vsetkych recipientov.
Na Slovensku legislativa, najma Zdkon o medidlnych
sluzbdch 264/2022 a Zdkon o audiovizii 40/2015,
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definuje konkrétne poziadavky na multimodalny
pristup, vratane titulkov, timocenia do posunkové-
ho jazyka a audiopopisu. V prostredi televizneho
vysielania stanovuje povinné podiely pristupného
obsahu pre verejnopravnych aj komerénych vysie-
latelov. Doplnkové vyhlasky a regulacné opatrenia
zabezpecuju Standardizaciu kvalitu pristupného ob-
sahu a kontrolu jeho dodrziavania prostrednictvom
Rady pre medialne sluzby. Napriek tomu legislativa
u nds stale reflektuje vylu¢ne jazykovy a senzoricky
pristup a niektoré skupiny recipientov so Specificky-
mi potrebami nie su explicitne zahrnuté.

Uz i v tejto podobe viak aktualny trend v roz-
machu audiovizudlnej pristupnosti naznacuje Sirsie
pole moznosti uplatnenia pre profesionalov v danej
oblasti, vratane tych z radov prekladatelov. Ukazu-
je sa, ze prekladatelia maju v oblasti pristupnosti
viaceré prilezitosti. M6zu sa podielat na tvorbe
titulkov a audiopopisov ¢i na tvorbe a testovani
pristupnosti digitdlneho obsahu. Okrem priamych
jazykovo-translacnych uloh sa tiez mézu uplatnit
ako manazéri, koordinatori ¢i kontrol6ri kvality v ob-
lasti pristupnosti. Tato dynamicky rastuca oblast im
tak umoznuje kombinovat jazykové a transla¢né
zru¢nosti s dalSimi kompetenciami, uplatnitefnymi
v oblasti audiovizualnej pristupnosti, ¢i pristupnosti
vo vseobecnosti.
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Otazky a ulohy

1. Ktoré prekladatelské kompetencie a zru¢nosti
by ste podla vas mohli vyuzit v povolani mana-
Zéra pristupnosti a koordinatora pristupnosti?
Menujte podla kompetené¢ného ramca EMT
(2022), ktory najdete na odkaze nizsie. Aké
dalSie zru¢nosti by ste si museli pre tieto povo-
lania rozsirit alebo ich ziskat?

2. Ktoré prekladatelské kompetencie a zru¢nosti
by ste podla vas mohli vyuzit v praci v oblasti
digitalnej pristupnosti a pristupnosti webu?
Menujte podla kompetené¢ného ramca EMT
(2022), ktory najdete na odkaze nizSie. Aké
dalsie zru¢nosti by ste si museli pre tieto povo-
lania rozsirit alebo ich ziskat?

Kompetencny ramec EMT (2022):
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Ako ano, ako nie - zaverec¢né praktické cvicenia

Na nasledovnych strankach najdete zaverecné prak-
tické cvicenia, ktorych cielom je otestovat poznatky,
ktoré ste nadobudli studiom tejto ucebnice. Zame-
riavaju sa na sledovanie prikladov dobrej a zlej praxe
Ci lepsie porozumenie rozdielom v uplathovanych
sposoboch rieSenia pristupnosti (tradi¢ny, integrova-
ny, participativny, kolaborativny).

Pokial vas pristupnost zaujima a chcete rozvijat
svoje poznanie, odporucame, aby ste ich absolvovali
so zvedavostou, otvorenostou a snahou hladat su-
vislosti medzi tedriou a realitou. Takymto spdsobom
si dokéazete prehibit nielen odborné vedomosti, ale
aj praktické zru¢nosti, ktoré mozu byt cennym zak-
ladom pre vasu buducu kariéru. Niektoré cvicenia
taktiez mézu byt dobrym nastrojom pre budovanie
vasich profesijnych kontaktov.

Ak vas niektoré z vasich zisteni prekvapia, ne-
budete im rozumiet, alebo sa o ne budete chciet
podelit, m6zete tak pokojne spravit na: eperez@
ukf.sk. Do predmetu spravy uvedte nazov tejto
kapitoly a konkrétneho cvicenia, ktorého sa vasa
sprava tyka.

Smelo do toho!
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CVICENIE: MOJ DEN (BEZ) AUDIOVIZUALNE)J
PRISTUPNOSTI

Zvolte si jeden den, v ktorom budete mat dostato¢ny
priestor sustredit sa na uvedomenie si, s akym mnoz-
stvom audiovizudlneho medidlneho obsahu, v akych
situaciach a s akym efektom sa pocas dna stretavate.

> |de o audiovizudlny medialny obsah, ktory
vyuzivate pre zdbavu? Ziskavanie informa-
cii? Komunikaciu? Organizaciu vasho dna?

> Je pre vas v konkrétnych situaciach zasad-
ny? Ako velmi?

Cas, ktory travite jeho recepciou, vasu motivaciu
a jeho dolezZitost pre vas si pocas dna doésledne
zaznamenavajte.

& Ked svoje zaznamy po celom dni zosumari-
zujete, vZite sa do situacie, v ktorej by ste ne-
mali pristup, napriklad, k obrazovej zlozke.
Predstavte si, Ze by ste pocas dna pri tychto
¢innostiach, pri danej motivacii a rozmere,
v akom ste obsah vyuzivali, mali vizudlnu
bariéru. Ak chcete, rovhako mozete uvazo-
vat o nedostato¢nom pristupe k vyznamom
zroviny zvuku. Aky velky dopad by to na tie-
to Cinnosti malo? Aké konkrétne nastroje
a rieSenia by tento dopad dokazali zmiernit?
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CVICENIE: KONTROLA KVALITY

Zvolte si v televizii vas oblubeny seridl, resp. oblube-
nu sériu filmov a uistite sa, Ze budu vysielané s titul-
kami pre divakov s poruchou sluchu. Tato informdcia
by mala byt riadne indikovand v programe vysielania.

> Vopred si nastudujte znenie Vyhldsky o ti-
tulkoch pre osoby so sluchovym postihnutim
318/2023 - lahko ho najdete na internete.

> Zamyslite sa, ¢i sa vo vyhlaske nachadzaju
nejasnosti, resp. nepresné definicie niekto-
rych javov.

& Pri sledovani celej série zaznamendavajte
dodrzZiavanie poziadaviek na kvalitu defino-
vané vo vyhlaske. Boli poziadavky plnené
dostato¢ne? Bolo v niektorych aspektoch
naro¢né posudit plnenie? Ak ano, preco?
Zaznamenali ste taktiez nedostatky v kvali-
te v aspektoch, ktoré vyhlaska nedefinuje?
Ak ano, v ktorych?

& Aké aspekty by ste do vyhlasky doplnili,
resp. ktoré by podla vas potrebovali presnej-
Sie definicie?
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CVICENIE: KOORDINATOR AUDIOVIZUALNEJ
PRISTUPNOSTI

Zavitajte na premietanie vami zvoleného filmu. Sku-
senost viak skuste prezit nielen ako divak, ale aj ako
konkuren¢ny koordinator audiovizualnej pristupnos-
ti zinej institucie.

> Dosledne sledujte indpirativne momenty,
ale aj nedostatky v zabezpeceni z pohladu
jazykovej ¢i senzorickej pristupnosti, resp.
z pohladu pristupnosti celkovo.

> Sustredte sa na vietky okolnosti — od mo-
mentu vyhladdvania informacii o filme
a jeho premietani, kupy listka, navstevy kina,
Ci premietania samotného - skratka vset-
kého, ¢o pre navstevnika kina kreuje jeho
skusenost.

& Aké momenty hodnotite kladne? Aké nedo-
statky ste zaregistrovali? Z ¢oho podla vas
pramenia? Ako by bolo mozné odstranit ich
—mozno nielen jednorazovo, ale udrzatelne?

& MObzu podla vas zistené pozitiva alebo ne-
dostatky pramenit z uplatneného spésobu
rieSenia pristupu? V akom smere?
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CVICENIE: MOJA OBLUBENA KULTURNA
INSTITUCIA

Navstivte vasu oblubenu kultdrnu institdciu - na-
priklad vo vasom meste. Pri ndvsteve sa zamerajte
na rieenia tykajuce sa pristupnosti, resp. mozné rie-
Senia, ktoré by bolo dobre v institucii implementovat.

> Pouziva vami navstivena institucia audiovi-
zudlny medialny obsah a je tento obsah pri-
stupny pre potreby ré6znorodého publika?

> Pouziva vami navstivena institucia stratégie
a postupy audiovizualnej pristupnosti aj pri
inych ako medialnych obsahoch (napriklad
uplatnenie audiokomentara pri prehliadke
vystavy ¢i muzea, vyuzitie doplnkovych
priestorovych a organiza¢nych metdéd v rie-
Seni pristupnosti a pod.)?

& Ak po vaSom pozorovani mozete na poloze-
né otazky odpovedat kladne, pokuste sa zis-
tit, kto je v danej institucii manazérom alebo
koordinatorom pristupnosti, resp. osobou
zodpovednou za pristupnost. Pokuste sa
o rozhovor o tom, ako boli jednotlivé riese-
nia implementované a v akych oblastiach
institucia celila v zabezpeceni pristupnosti
tazkostiam. Mozno sa vam podari iniciovat
zaujimavu spolupracu.
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& Ak je po vasom pozorovani odpoved na polo-
zené otazky zaporna, pokuste sa o rozhovor
s predstavitelmi institicie na tému pristup-
nosti a skuste zistit, preco sa institucia tejto
oblasti nevenuje. Hovorte otvorene o moz-
nostiach zabezpecenia pristupu, ich podstate
a prinose a stante sa tak Siritelom povedomia
0 pristupnosti. Aj tu sa vdm mozno podari
iniciovat zaujimavu spolupracu.

CVICENIE: MOJA UNIVERZITA

Zamyslite sa, akym sp6sobom a v akych konkrétnych
situaciach by audiovizualna pristupnost mohla pri-
niest benefity Studentstvu na nasej univerzite. Majte
otvorenu mysel a nad ré6znorodostou potrieb uvazuj-
te Sirokospektralne.

> Je aktudlne audiovizualna pristupnost uplat-
novana dostatocne?

> Je jej uplatnenie vlastne potrebné? Ak ano,
v akych aspektoch, ak nie, preco?

& Pokuste sa navrhnut rieSenia na zlepsenie,
pricom uplatnite vychodiska participativnej
a kolaborativnej pristupnosti. Kto by do ta-
kejto spoluprace mal byt zapojeny?

& \Vypracujte protokol s odporucaniami, pri-
com ku kazdému odporucaniu navrhnite
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konkrétnu odporucanu stratégiu, postup, opiste
proces riesenia po jednotlivych krokoch a pripravte
si zoznam relevantnych kontaktov.
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Zaver

Audiovizudlna pristupnost je v su¢asnosti nielen odbornou,
ale aj spolo¢enskou témou, ktora ma priamy dosah na kazdo-
denny zivot mnohych ludi. V ¢ase, ked sme obklopeni obra-
zom, zvukom a multimedidlnym obsahom v takej miere, Ze je
tazké si predstavit jediny den bez kontaktu s audioviziou,
nadobuda otazka rovnocenného pristupu k audiovizudlne-
mu medidlnemu obsahu este vacsiu vahu. To, ¢o sa kedysi
javilo ako doplnkova sluzba uréend len izkym skupinam reci-
pientov, sa totiz dnes stava Standardom, ktory sa od tvorcov,
poskytovatelov i institucii vyzaduje ¢oraz viac. Eurépsky le-
gislativny ramec, rastuce spolo¢enské ocakavania i technolo-
gické inovacie pritom tento trend len posiliuju. Zavadzanie
pristupnosti do praxe bezpochyby vedie k redlnym dopadom
v kazdodennom zivote v ¢oraz SirSom meradle — od pristupu
k umeniu a kulture, k jednoduchsiemu pristupu k verejnym
sluzbdm a informacidm, cez zvysenie samostatnosti a neza-
vislosti 0s6b so znevyhodnenim, az po $irSie zapojenie a in-
kliziu do spolocenského diania. Pristupnost dnes zvysuje
komfort a pouzivatelsku skusenost pre vietkych.

Popri tom, ze sme si vedomy hodnoty, aku pristupnost
pre spolo¢nost prinasa, nazdavame sa taktiez, Ze predstavuje
obrovsku prilezitost pre novych profesionalov v tejto oblasti.
K nim sa pri dostato¢nom rozsireni znalosti a zru¢nosti mozu
radit aj profesionali z radov prekladatelov. Délezité je vsak
uvedomit si, Ze pristupnost si vyzaduje komplexné porozu-
menie zdkladnym sp6sobom jej rieSenia, hlbsie porozume-
nie recipientom, poznanie ich potrieb a schopnost adaptovat
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obsah tak, aby bol nielen formalne dostupny, ale aj zmyslupl-
ny, Citatelny a pouzivatelsky efektivny.

Ucebnica Zdklady audiovizudlnej pristupnosti v preklada-
telskej tedrii a praxi ma ambiciu predstavit tieto fundamen-
talne principy prave pre tych, ktori sa pripravuju na profesi-
ondlnu drahu v oblasti prekladu, timocenia a komunikacie.
Svojou Strukturou, teoretickymi vychodiskami i praktickymi
Ulohami pritom chce poskytnut nielen zékladny prehlad,
ale aj impulz k dalSiemu premyslaniu, k diskusii a k tvorivej
praci. Pristupnost koncipuje ako predpoklad efektivnej a in-
kluzivnej komunikacie a interpretuje ju z translatologickej
perspektivy. Teoretické vychodiska nasledne prenasa do pra-
xe a predstavuje konkrétne aspekty implementacie pristup-
nosti v audiovizualnych médiach ¢i v prostredi kultarnych
institucii. Citatelstvo povzbudzuje k dalsiemu vzdelavaniu
sa v oblasti a prindsa informacie o moznych novych profesij-
nych trajektériach. Praktickymi cviceniami zaroven motivuje
k rozvijaniu novych profesijnych kontaktov a sieti.

Nadejame sa, ze ucebnica bude inspirovat nielen Stu-
dentov a zacinajucich odbornikov, ale aj SirSiu komunitu
prekladatelov, timo¢nikov, pedagdgov a (nielen) kultdrnych
pracovnikov k premyslaniu o pristupnosti ako o neoddeli-
telnej sucasti profesionalnej praxe. V kone¢nom désledku
ma totiz publikdcia ambiciu podporit budovanie spolo¢-
nosti, v ktorej je jazykova, kultdrna a medialna r6znorodost
prirodzenou hodnotou a kde je komunikacia dostupna pre
vsetkych, bez bariér.
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