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Audiovizualny preklad predstavuje oblast, ktorej sa v sucasnej domdcej i zahrani¢nej translatologii venuje ¢oraz
vécsia pozornost, a to z roznych hladisk - teoretického, metodologického, didaktického, a v neposlednom rade
realizacného, resp. praktického. Ak by sme mali zadefinovat, ¢o majui jednotlivé typy audiovizualneho prekladu
spolo¢né, bolo by to prepojenie jazykovej, zvukovej a vizualnej zlozky, synchrénnost, nevyhnutné filtrovanie
a transfer prvkov z vychodiskového do cielového jazykového a kultirneho priestoru (Paulinyova, 2016). V st-
vislosti s optimalnym prekladovym transferom je vsak nevyhnutné poznat konkrétne Specifika jednotlivych
typov audiovizudlneho prekladu vratane pravidiel a usmerneni (formélnych, technickych, prekladovych), pre-
toze bez nich je vidina vyhotovenia adekvatneho prekladu - v nasich intenciach prekladu titulkov a dabingové-
ho prekladu - nedosiahnutelnym eldoradom.

Predkladana metodicka prirucka sumarizuje zdkladné postupy a usmernenia tykajice sa dvoch zak-
ladnych typov audiovizualneho prekladu - prekladu titulkov a dabingového prekladu vratane upravy dialo-
govych listin. Prva kapitola poskytuje strucny exkurz do problematiky prekladu titulkov a titulkovania. Autor
predklada teoretické vymedzenie titulkovania a moznu klasifikaciu titulkov, sumarizuje zakladné usmernenia
pri interlingvalnom titulkovani z priestorového i ¢asového hladiska, pricom neopomina titulkovacie programy,
ktoré mozno vyuzit pri vyucbe audiovizualneho prekladu ako aj pri profesiondlnej vyrobe titulkov. Predmetom
druhej kapitoly je dabingovy preklad a tprava dialégov z teoretického i praktického hladiska. Poskytuje stru¢ny
teoreticky prehlad zakladnych typov dabingového prekladu a reflektuje formalne a prekladové Specifika dabin-
gového prekladu a upravy dialogov, ktoré je potrebné dodrzat pri dabingovom preklade, resp. adekvatne ich za-
znacit do dialégovej listiny. Posledna kapitola predstavuje sumarizaciu podujati venovanych audiovizualnemu
prekladu realizovanych na Katedre translatologie FF UKF v Nitre, ktoré poskytuju priestor na nadobudnutie
potrebnych (nielen) prekladatelskych zrucnosti, resp. tréning v ramci réznych typov audiovizualneho prekladu.

Publikacia je primarne urcena pre $tudentstvo prekladatelstva — timo¢nictva a vyucujtcich audiovizual-

neho prekladu, vyuzitie vSak moze najst aj u zacinajucich audiovizualnych prekladateliek a prekladatelov.



1 PREKLAD TITULKOV A TITULKOVANIE



Titulkovanie je jednym zo zékladnych a frekventovane vyuzivanych typov audiovizualneho prekladu. Ide
o dvojity typ transferu - z ustneho do pisomného kédu a zéroven z vychodiskového do cielového jazyka, pri-
¢om je potrebné, aby synchronne plynul s obrazovou a zvukovou zlozkou (Caimi - Perego, 2002). Titulkovanie
predstavuje prenos lingvistickej zlozky audiovizualneho diela z originalneho do cielového jazyka, pocas ktoré-
ho nastdva zmena ustneho kédu na pisomny, ktory byva zobrazeny synchrénne s originalnou jazykovou zloz-
kou v spodnej casti obrazovky (Paulinyova, 2016). Podla Diaz-Cintasa (2008, in: Ukusova, 2020) lingvisticka
zlozka pri preklade titulkov zahrfna:

» origindlne prehovory postav realizované na obraze alebo mimo obrazu;

o diskurzivne prvky, ktoré sa zobrazuju na obrazovke (pismend, vsuvky, grafity, cedulky a pod.);

o dalsie diskurzivne prvky patriace do zvukovej zlozky (piesne, hlasy z televizie, radia, pocitaca).

V zahrani¢nej odbornej literatire nachddzame viaceré klasifikacie titulkov zohladnujice technické, lingvistic-
ké, ¢asové ¢i distribu¢né hladisko. Kiinzli (2024) v sulade s Diaz-Cintasom — Remaelovou (2021) a Gambierom
(2013) predklada komplexnu klasifikaciu titulkov, pri ktorej zohladnuje nasledujice kritéria: jazyk, cielova

skupinu, vyrobu, médium, status.

Jazyk

Cielova skupina

Vyroba

Médium

Status

Obr. 1 Klasifikdcia titulkov podla A. Kiinzliho (2024)

V ramci jazyka sa rozlisuju intralingvalne titulky (titulkovanie) - ide o transfer z tstnej do pisomnej podoby
v ramci jedného jazyka; interlingvalne titulky - ide o transfer z tstnej do pisomnej podoby z vychodiskového
do cielového jazyka. Interlingvalne titulky mézu byt monolingvalne - zobrazované v jednom jazyku; bilingval-
ne - zobrazované v dvoch jazykoch (napriklad nemecké a franctizske titulky vo Svajéiarsku), multilingvalne

— ak si divaci mozu vybrat titulky z ponuky viacerych jazykov (napriklad na streamingovych platformach).



Druhym kritériom je cielova skupina, pricom sa rozlisuju titulky pre pocujicich a pre nepocujucich, resp.
pre osoby s poruchou sluchu. Kedze titulky sa vyuzivaju aj v savislosti s u¢enim sa cudzich jazykov v skolskom
¢i mimoskolskom prostredi, osobitym kritériom v ramci cielovej skupiny st ludia uciaci sa cudzi jazyk. V ramci
vyroby mozno rozliSovat tri typy titulkov — predpripravené (zhotovené vopred), polozivé (vytvaraju sa isty Cas
vopred, ale mdzu sa prehravat iba v rovnakom case ako zivé vysielanie) a zivé (vytvaraju a prehravaju sa pria-
mo pocas procesu vysielania). Dal§im kritériom je médium, v ramci ktorého sa rozlisujt titulky zhotovené pre
kino, televizne vysielanie, DVD ¢i streamingové vysielanie. Posledné kritérium zohladnuje status osob, ktoré
titulky zhotovuju. Rozlisuju sa odbornici, ktori sa titulkovaniu venuju profesionalne a amatéri, ktori titulkuju
v ramci volného casu.

Preklad titulkov mozno chépat ako transfer zvukovej roviny pévodného audiovizualneho diela do pi-
somnej podoby v ciefovom jazyku, ktory sa vyznacuje viacerymi ¢asovymi a priestorovymi obmedzeniami.
KedZe tieto obmedzenia v zasadnej miere ovplyvnuju a zaroven predurcuju vyslednti podobu titulkov, je ne-
vyhnutné, aby s nimi $tudentstvo (titulkari) boli vopred oboznameni, resp. aby teoreticky i prakticky ovladali
zakladné pravidla titulkovania. V stru¢nosti priblizime dve zakladné hladiskd - priestorové a ¢asové, ktoré
tvoria zakladnu ,,vybavu“ kazdého titulkara.

V ramci priestorového hladiska je pri preklade titulkov potrebné zohladnit nasledujtce skuto¢nosti
(pozri Perez a kol., 2024; Perez — Hoddkova, 2021; Posta, 2011; Karamitroglou, 1998):

« umiestnenie titulku - v slovenskom kultirnom a medidlnom priestore je titulok zvycajne umiestneny
v spodnej casti obrazovky. Spodny riadok titulkov by sa mal nachadzat aspon v 1/12 z celkovej vysky
obrazovky alebo platna nad spodnym okrajom. Je to z dévodu, aby divak mohol nerusene citat titulky
a zaroven sledovat audiovizudlne dielo.

o pocet riadkov titulku a pocet znakov v jednom riadku titulku - odporuca sa vyuzivat maximalne
dvojriadkovy titulok zarovnany na stred (v idealnom pripade by prvy titulok mal byt kratsi nez druhy),
pretoze vacsi pocet riadkov by zaberal viac obrazu a zaroven pri nom mozno predpokladat proble-
matickejsiu recepciu audiovizualneho diela. Pri pocte znakov na riadok treba zohladnit skuto¢nost,
pre aky typ média su titulky urcené - televizne vysielanie, DVD, kinodistribuciu a pod. Umiestnenie
titulku a pocet znakov na riadok v podstate predstavuju technické parametre, ktoré titulkarovi stanovi
zadavatel a ktoré musi dodrzat. V slovenskom priestore sa v ramci televizneho vysielania odporuca
maximalne 37 znakov na riadok vratane medzier, pri DVD nosi¢och 40 - 42 znakov na riadok, strea-
mingovych platformach 42 znakov na riadok, kinach 42 - 45 znakov na riadok. Vyuzivanie maximal-
nej hranice titulkov je vSak potrebné ddsledne zvazit vzhladom na optimalnu recepciu audiovizual-

neho diela. Divak chce totiz v prvom rade sledovat film, nie ,,iba“ ¢itat titulky a otacat hlavu zo strany

na stranu ako na tenisovom zapase.
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« segmentaciu - ¢lenenie vyznamov do sémantickych celkov. Zjednodusene povedané - ide o spravne
rozdelenie titulku, ktoré zohladnuje prirodzenu Struktiru vety, plynulost vypovede, logicku a grama-
ticka spojitost medzi jednotlivymi slovami ¢i frazami. K rozdeleniu titulku by napriklad nemalo do-
chadzat medzi predlozkou a podstatnym menom, medzi ¢astami zloZenych slovesnych tvarov, medzi
privlastkom a vztaznym podstatnym menom.

« kondenzaciu - v suvislosti s priestorovym obmedzenim titulkov prekladatel uprednostiuje kratsie
formulacie, preferuje kratsie vety namiesto dlhych stveti, vypusta tzv. slovnt vatu, redundantné slo-
va a pod. Kondenzacia sa mdze realizovat na urovni slova a slovnych spojeni, a to prostrednictvom:
univerbizacie — uprednostnenia jednoslovného pomenovania pred viacslovnym; vyuzitim kratsich sy-
nonymickych vyrazov a spojeni; pouzivanim ¢isel v ich grafickej a nie slovnej podobe; vynechanim
opakujucich sa slov, pokial sa tym nezmeni zmysel vypovede; vypustenim slovnej vaty, ktora je charak-
teristicka pre spontanny recovy prejav.

Segmentacia a kondenzacia by vzdy mali byt vyuzité s cielom sprostredkovat vyznamovo uceleny
a gramaticky spravny dialog v stlade s obrazovou a zvukovou rovinou originalu, ako aj s cielom zabez-

pecit ¢o mozno najoptimalnejsiu recepciu ¢itania titulku, resp. audiovizualneho diela vo vSeobecnosti.

Druhou relevantnou sucastou titulkovania je ¢asové hladisko (¢asovanie). Titulkar pracuje s parametrami,
ktoré definuju nacasovanie titulku - zobrazenie a ¢as trvania na obraze, aby mal divak dostatok ¢asu na jeho
precitanie. V pracach vyznamnych teoretikov a praktikov (Luyken, 1991; Karamitroglou, 1998; Posta, 2011)
nachadzame odporucanie nacasovat titulok v odstupe % sekundy po zacati repliky (prehovoru postavy), ukon-
¢enie jeho zobrazovania by idealne malo nastat vo chvili, ked sa prehovor skon¢i.

Pri zobrazeni titulku na obraze je potrebné zohladnit optimalnu rychlost ¢itania bertic do vahy an-
ticipovaného recipienta (dospelého divaka, detského divaka, divaka s poruchou sluchu a pod.) vratane zanru
a $pecifik konkrétneho audiovizualneho diela. Pri ¢asovani titulkov sa vychadza z parametra CPS (angl. cha-
racters per second), teda poctu znakov, ktoré ma divak precitat za sekundu. V slovenskom priestore tento para-
meter za idealnych podmienok predstavuje u dospelého divaka 12 — 14 znakov za sekundu, u detského divaka
10 - 12 znakov za sekundu. Pri minimalnom zobrazeni titulku na obraze sa pracuje s hodnotou 1 - 1,5 sekundy,
pri maximalnom case zobrazenia s hodnotou 6 sekiind. Samozrejme, vzdy je potrebné zohladnit poziadavky
zadavatela, ktoré sa mozu lisit napriklad v zavislosti od cielového média (Perez a kol., 2024).

Okrem zohladnenia $pecifik v priestorovej a casovej rovine by titulkar nemal podcenit ani spravne po-
uzivanie interpunkcie, ktora zohrava délezita ulohu pri recepcii titulku. Optimalna interpunkcia totiz divakovi

poskytuje informaciu, Ze prehovor sa skoncil, stale trva, myslienka sa rozvija a pod.
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Nazdavame sa, Ze zavedenie semindrov z audiovizudlneho prekladu (titulkovania a dabingového prekladu)
do jazykovych ¢i prekladatelskych $tudijnych programov je nielen atraktivne, ale aj ziaduce, a to v stvislosti
s dopytom po profesionalne pripravenych audiovizualnych prekladateloch a prekladatelkach. Stotoznujeme sa
s nazorom Postu (2014), Ze v idedlnom pripade by predmetné kurzy nemali reflektovat iba najvacsie svetové
jazyky (anglictinu ¢i nemcinu), mali by byt dostupné aj pre vsetky jazykové kombinacie, ktoré sa na skole vy-
ucuju. Kazdy jazyk je totiz $pecificky svojou morfoldgiou, syntaxou, a jazykové $pecifika je potrebné zohladnit
aj pri formalnych poziadavkach na titulky (v premietnuti sa na dabingovy preklad a tpravu dialégov aj pri kva-
litativnej ¢i kvantitativnej tprave).

Pri interlingvalnom i intralingvalnom titulkovani je nevyhnutné pracovat s technolégiami, resp. s ti-
tulkovacimi softvérmi (programami). V zaciatkoch odporuc¢ame vyuzit bezplatné titulkovacie softvéry ako na-
priklad AegiSub, Subtitle Edit ¢i Subtitle Workshop, prostrednictvom ktorych si $tudentstvo osvoji zakladné
titulkovacie zrucnosti. K dispozicii st aj platené titulkovacie softvéry ako napriklad Spot ¢i ZOO Subs. KedZe
viaceré komercné nastroje AVP su spoplatnené, vyucujuci zvyknu pouzivat funkcie titulkovania v beznych
CAT nastrojoch, ktoré sa nazyvaja nastroje prekladatelského prostredia (TEnT). Mnohé z nich ponukaju aka-
demické partnerské programy a univerzitdm poskytuju svoje nastroje, vzdelavacie materialy alebo bezplatnu
certifikaciu. Ich vyhoda spociva v moznosti vyuzivania viacerych funkcii ako napriklad manazment termino-

logie, prekladova pamat ¢i strojovy preklad (Perez — Secara — Zahorak, 2022).

Mode:

Time: -
Input FPS:
25 -
FPS:
25 -
Work with: .
" Duration M6j otec
" Final time P} #
@ Both pochadzal z okolia Brna.
EastEurope x g
-] 000 O OO0 90000 0206 prtitpr] ()
AMST 00:17:55,461 |FPS
|Default j Mum | Show Hide: Text
00:00:04,880 | 00:00:07,830 | M&j otec |pochédzal z okolia Brna.
2 00:00:11,480 00:00:14,900 Jeho otec, ak si dobre spominam,
3 00:00:15,070 00:00:18,900 bol stolarsky majster|na JuZnej Morave blizko Brna.

Show: Hide: Text (9/24=33 characters):

|o0:00:04,880 | |00:00:07,830 ] Mbj otec

Duration: pochadzal z okolia Brna.

00:00:02,350 >

Obr. 2 Ukdzka rozhrania titulkovacieho softvéru Subtitle Workshop

V zaciato¢nych fazach vyucby interlingvalneho titulkovania mozno vyuzit bezplatny titulkovaci softvér Subtitle

Workshop, ktory umoznuje tvorbu titulkov v beznych formatoch ako .srt., .sub ¢i .ass. Rozhranie programu
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je pomerne jednoduché a prehladné, vyhodou je dostupnost programu, moznost okamzitého prehratia videa
s nasadenymi titulkami (¢o znac¢ne ulahcuje Casovanie titulkov, resp. pripadné zmeny v ¢asovani) ¢i kontrola

pravopisu.
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2 DABINGOVY PREKLAD A UPRAVA DIALOGOV



Podstata dabingu spociva v prenesenti jazykovej zlozky audiovizudlneho diela z vychodiskového do cielového
jazyka, pricom nahovoreny text ma adekvatnym a synchrénnym spdsobom sprostredkovat recipientom po-
vodnu jazykova komunikaciu. Paulinyova (2017) pod adekvatnostou chape jazykovu stranku diela, teda auten-
tickost a prirodzenost dialégov vratane sprostredkovania vyznamovej roviny, pod synchrénnostou technicka
rovinu, teda frazovanie, ¢asovanie a pohyby pier.

V ramci zakladnej klasifikdcie sa rozliSuje 5 typov dabingového prekladu (Zahorak - Perez, 2024;
Paulinyova, 2017):

« televizny dabingovy preklad - ide o prenos verbalnej zlozky audiovizudlneho diela s ciefom vytvorit
iluziu jazykovej komunikdcie originalneho znenia prostrednictvom synchronnej, fonetickej a artiku-
la¢nej zhody dabingovych hercov s hercami v pévodnom zneni.

« filmovy dabingovy preklad (kinodabing) - ide o dabing vyuzivany v kinodistribucii. Zameriava sa
na vytvorenie iluzie jazykovej komunikacie v originali (rovnako ako televizny dabing), jeho $pecifikum
vsak spociva v praci s viacerymi verziami dialogovej listiny (ak ide o velké medzinarodné projekty, au-
diovizudlne dielo vo findlnej podobe nesmie pred oficidlnou premiérou nikto vidiet), pricom sa kladie
vacsi doraz na upravu dialogov. Dovodom je, ze platno v kine je v porovnani s televiznou obrazovkou
niekolkonasobne vicsie, takze pripadné nedostatky v uprave mozu viac ,,bit“ do o¢i.

« slepy dabingovy preklad (rychlodabing) - ide o typ dabingu, pri ktorom sa originalna stopa stlmi
a prekryju ju hlasy dabingovych hercov. Doéraz sa pritom nekladie na kvalitativnu, ale na kvantitativnu
zhodu. Inymi slovami - repliky v originali a v preklade maji mat totoznd, resp. priblizna dizku.

« preklad hovoreného komentara - ide o spdsob prenosu jazykovej zlozky audiovizualneho diela, pri-
¢om text nahovoreny dabingovymi hercami ma na divéka posobit autentickym dojmom. Ten je mozné
dosiahnut ponechanim pévodnej zvukovej stopy (jazykovej zlozky), ktora sa stlmi a prekryje ju hlas
dabingového herca. Nova jazykova zlozka je v porovnani s originalnou kratsia, aby odznel a doznel
povodny hlas postavy na zaciatku a konci repliky. Pri preklade hovoreného komentara je podstatné
zachovat kvantitativnu zhodu (dlzku jednotlivych replik). Zahrani¢né teoretické zdroje zvyknu rych-
lodabing a hovoreny komentdr oznacovat stre§nym pojmom voice-over.

« preklad audiokomentara - ide o spdsob prenosu obrazovej zlozky pévodného audiovizualneho diela
prostrednictvom zmeny vizualneho kodu na kdd verbalny. Pre zrakovo znevyhodnenych recipientov
sa strucne popisuju dolezité prvky na pochopenie audiovizualneho diela (prostredie, situacia, postavy,

ich konanie, mimika, gesta a pod.).

Dabingovy proces ma viacero faz (predprodukénti, produkén, postprodukéni), na ktorych sa podiel’aju viace-
ri odbornici (dabingovy prekladatel’, ipravca, dramaturg, dabéri, dabingovy rezisér, produkény, asistent rézie

a d’al$i). Pre potreby tejto publikacie, ktora poskytuje zakladné usmernenia, ktorymi sa maju riadit’ zaCinajtci
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audiovizualni prekladatelia a prekladatel’ky, pripadne vyucujtci audiovizudlneho prekladu, sa zameriame iba

na ,,ulohy* a $pecifika prace dvoch aktérov — dabingového prekladatel'a a ipravcu.

Dabingovy prekladatel a tpravca dialégov (niekedy nazyvany aj tpravca dialégovych listin alebo iba

upravca) zvycajne pracuju s dabingovou referenciou (videosuborom) a dialégovou listinou. V zavislosti od za-

davatela vS§ak mozu mat k dispozicii aj dalsie referencné materialy ako napriklad kreativnu listinu, lokaliza¢ny

list, zoznam kluc¢ovych mien a fraz a pod. (Kompasova, 2023). V sti¢asnej audiovizualnej praxi sa casto stava,

ze preklad a upravu vykonava jedna osoba. Preto je dolezité vediet, aké typy informacii a akym spdsobom je

potrebné zaznacit do dialdégovej listiny. Predkladime sumarizaciu formalnych a vieobecnych prekladovych

$pecifik dabingového prekladu a upravy dialégov (Zahorak — Perez, 2024):

pri dabingovom preklade je potrebné vyuzivat foneticky prepis mien, priezvisk, geografickych nazvov
a pod. - cudzie mena, priezviskd, ndzvy miest, obci, firiem, spolo¢nosti treba vzdy uvadzat vo fonetic-
kej transkripcii - v podobe, v akej ju ma dabingovy herec vyslovit.

prepis cisel - ¢isla a roky by sa mali v dialégovej listine prepisovat v [ahko desifrovatelnom tvare, napr.
15-teho maja, 23.teho januara (hoci uvedend podoba zapisu s padovou priponou a spojovnikom, resp.
s bodkou, nezodpoveda pravidlam slovenského pravopisu). Prekladatel sa musi usilovat o to, aby sa
¢isla dobre ¢itali dabingovym hercom.

znacenie textov na obraze — zaznacovat by sa mali texty vyskytujice sa v obrazovej rovine audiovizual-
neho diela (napr. titulky). Zvycajne sa znacia tu¢nym typom pisma.

nevyhnutné je znacenie nezrozumitelnych dialégov - vdcSinou sa znacia v okruhlych zatvorkach po-
mocou slovného spojenia nezrozumitelna vrava (NEZR. VRAVA), pripadne nezrozumitelny dialog
(NEZR. DIALOG)

rovnako je potrebné zaznacit véetky pazvuky — napriklad ak postava kasle, dych¢i, stona a pod. Pazvuky
sa znacia v okruhlych zatvorkach pred prehovorom, napr. (POVZDYCH), (KASLE)

znacenie emocii — potrebné je zaznacit emocie ako smiech, plac, narek a pod. Ak je to relevantné, emo-
cie treba blizsie Specifikovat — napr. ak herec nie¢o povie ironicky, veselo, zufalo, podrazdene a pod.
S emociami suvisi aj intenzita prehovoru, ak napriklad postava krici ¢i Sepka, tieto informacie je po-
trebné zaznacit v okrahlych zatvorkach pred prehovor.

mimoriadne dolezité je pri kazdom prehovore zaznacit informaciu, ¢i sa realizuje v obraze alebo mimo
obrazu. Ak sa postava nachddza mimo obrazu alebo jej nevidiet usta, tato informacia sa znaci pred
prehovorom skratkou (mo). Rovnako sa zvykne pouzivat aj skratka (z mo) - z mimo obrazu do obrazu
a (do mo) - z obrazu do mimo obrazu. V ostatnych pripadoch sa pouziva oznacenie (vo) — v obraze.
potrebné je zaznacit aj tzv. ,vedlajsie” zvukové efekty - ak sa dialog uskutoc¢nuje telefonicky, cez skype,

za zatvorenymi dverami a pod., tieto informdcie sa zaznacia v okruhlych zatvorkach pred prehovor.
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 znalenie pauzy - znadi sa kratka /./, strednd /../ a dlha /.../ pauza. Ich znacenie je potrebné z dévodu

ulahéenia frazovania textu.

Dabingovy preklad je jediny typ prekladu, pri ktorom sa znacenie viacerych prekladatel'skych rieseni (alter-
nativ) nepovazuje za nekompetentnost. Prave naopak, ich poskytnutie je prejavom zodpovedného pristupu
prekladatel’a (upravcu), ktory vnima dabingovy preklad ako komplexny proces, pricom si uvedomuje, ze jeho
preklad nepredstavuje vysledny produkt.

* uvadzanie alternativy — v praxi sa Casto stava, Ze preloZena replika je prili§ dlha a dabingovy herec ju
nestihne ,,napasovat* hercovi do ust. Ak ma dabingovy prekladatel’ (Upravca) pochybnosti, Ze replika by
mobhla byt prili§ dlha, uvedie jej skratent verziu. Tto oznac¢i v lomenych zatvorkach ako alternativu /alt/

* poznamky prekladatel’a — v pripade, ak chce prekladatel’ (ipravca) upozornit’ napriklad na opakuja-
cu sa repliku, ktora je potrebné zachovat’, slovnil hracku ¢i redliu, méze vyuzit’ poznamku v podobe

*Pozn. prekl., v ktorej strucne priblizi, o ¢o ide.

Zaciatok dialogu | Koniec dialogu Postava Dialég Preklad

00:03:00 00:03:02 KOMISAR Wie oft muss ich (vo) Kolkokriét to
es noch sagen? mam zopakovat?
Polizeiarbeit... Pracu policie...

00:03:03 00:03:04 KIM ...ist Aufgabe der | (vo) ... nechaj na
Polizei. policajtov.

00:03:04 00:03:06 KOMISAR Hm. (vo) (SUHLASNE

ZAHMKA)

00:03:13 00:03:15 KIM Da ist ja kaum (vo) Ved tu skoro

noch was drin. ni¢ nezostalo /
alt. Skoro ni¢ tu
nie je./

00:03:15 00:03:17 KOMISAR Ist ja auch schon | (NADYCHNE
das dritte Mal SA) (vo) Tento
diesen Monat, mesiac je to uz

tretikrat,
dass ich dich nach | ¢o ta musim od-
Hause bringen viezt domov.
muss.
Finger weg! (mo) Ruky prec!

Tab. 1 llustrativna ukdzka dialogovej listiny seridlu Die drei!!!

Dolezité je zachovat’ nalezitu formalnu Gpravu dialégovej listiny, ktord pozostava z titulnej strany, zoznamu
postav a prepisu jednotlivych dialégov. Prekladatel’ (Upravca) by mal reSpektovat’ pokyny zadavatel'a, vo
vSeobecnosti vSak plati, Ze sa vyuziva bezpitkové pismo Times New Roman alebo Verdana s velkostou 14

a riadkovanie 1, 5.
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Dabingovy upravca (pripadne dabingovy prekladatel’, ak preklad a Gpravu vykonava jedna osoba), pracuje
s dialégovou listinou, pricom dialdgy prisposobuje artikulaénym, mimickym, kinetickym pohybom a gestike,
ktora sa odraza na vizualnej rovine diela, a to tak, aby dialogy postav boli zivé, autentické, aby bola zacho-
vana nadvaznost’ replik (téma — réma) a zaroven, aby boli funkénymi vyznamovymi naprotivkami originalu.
Upravca vykonéva v dialogovej listine zmeny s cielom dosiahnut’ &0 mozno najlepsiu jazykovu (kvantitativnu,
kvalitativnu, rytmick®) zhodu (Paulinyova, 2017). V pripade kvantitativnej zhody ide o zachovanie dizky viet
a jednotlivych replik. VelI'mi jednoduchy, avsak efektivny postup je ¢itat’ si svoje rieSenia nahlas a zretel'ne,

b19

a pritom sledovat’, ¢i sa dokazu ,,napasovat™ do hercovych ust. V pripade kvalitativnej zhody ide o zachovanie
zhody v spdsobe artikulacie. Podstatné je zamerat’ sa predovsSetkym na otvorené samohlasky (a, o) a labidlne
spoluhlasky (b, p, m, v, ), ktoré mozno od¢itat’ z pier. Rytmicka uprava smeruje k zjednoteniu rytmu replik vo

vychodiskovom a cielovom jazyku.
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3 PREPOJENIE AUDIOVIZUALNEJ TEORIE
S PRAXOU ALEBO: KDE NADOBUDNUT
POTREBNE ZRUCNOSTI?



Vyborny stimul a zdroven priestor na rozvoj kompetencii a zrucnosti v oblasti audiovizudlneho prekladu
(dabingového prekladu a titulkovania) poskytuju prednasky, semindre ¢i prakticky orientované workshopy
z oblasti audiovizualneho prekladu, ktoré vedi odbornici a odbornicky z audiovizualnej praxe. Na takychto
podujatiach si $tudentstvo konfrontuje a zaroven rozvija ziskané vedomosti a zru¢nosti, nadobuda predstavu
o fungovani audiovizualnej praxe v irsich suvislostiach, pricom nemenej dolezitym faktorom je nadvazovanie
kontaktov s potencionalnymi budicimi zamestnavatelmi. Katedra translatologie FF UKF v Nitre pravidelne
organizuje viaceré podujatia zamerané na audiovizualny preklad, ktoré sa u Studentstva i $irSej verejnosti tesia
velkej oblube.

K prvym podujatiam takéhoto druhu patri Preklad a film (2011) a Ateliér prekladu pre audiovizudlne
médid, neskor Ateliér audiovizudlneho prekladu (2012, 2013, 2014, 2015), ktorého inicidtorkou a organizator-
kou bola Emilia Perez. Podujatie poskytlo jedine¢ny priestor na prednasky a diskusie reflektujuce problema-
tiku dabingu v kinach a televiziach, dabingového prekladu a upravy dialégov, dramaturgie dabingu, $pecifik
interlingvalneho titulkovania, titulkovania pre nepocujuicich, audiodeskripcie ¢i vyucby audiovizualneho pre-
kladu v univerzitnom prostredi. Katedra translatolégie FF UKF v Nitre od roku 2010 organizuje podujatie
Tvorivé prekladatelské reflexie, na ktorom odznelo mnozstvo podnetnych prednasok, diskusii ¢i workshopov
s poprednymi domacimi odbornikmi a odborni¢kami z oblasti literatry, umeleckého, audiovizualneho pre-
kladu, filmového priemyslu, vydavatelského sektora a pod. Z prednasajicich mozno spomentt napriklad Jana
Strassera, Milana Richtera, Mirku Brezovsku, Evu Mladekovii, Evu Melicharkov, Jaroslava Hochela, Michala
Hvoreckého, Michala Domonkos$a a mnohych dalsich. Vdaka trindstim zorganizovanym ro¢nikom podujatie
patri k najstarsim a ,,najtrvacnej$im” svojho druhu v domacom akademickom prostredi.

Rovnako nemozno opomenut Letné a jesenné skoly audiovizualneho prekladu. Prvy ro¢nik Letnej
skoly audiovizudlneho prekladu sa na Katedre translatologie FF UKF v Nitre uskutoc¢nil v roku 2017. V rdmci
tyzdnového podujatia sa Studentstvo a zacinajuci audiovizualni prekladatelia a prekladatelky zucastnili wor-
kshopov zameranych na dabingovy preklad (workshop viedla Lucia Paulinyova), preklad titulkov (workshop
viedla Emilia Perez), titulkovanie pre nepocujucich a audiokomentar (workshop viedli Emilia Perez a Francesca
Rafh).

Mimoriadny uspech zaznamenala Letnd skola audiovizudlneho prekladu 2021 s nazvom Preklad, tech-
nolégie a inkliizia. Sicastou stvordnového podujatia boli prednasky, workshopy a diskusie s renomovanymi do-
macimi a zahrani¢nymi odbornikmi a odbornickami zamerané na autorské prava v audiovizualnom preklade;
profesijné aspekty prace prekladatela audiovizualnych textov. Posledny den podujatia bol venovany vzdelava-
niu ucitelov a lektorov v oblasti audiovizualneho prekladu a dostupnosti médii v Eurépe. Letnej $koly audio-
vizualneho prekladu pre ucitelov a lektorov, ktort organizovalo Sest programov zo siete European Master's in

Translation (EMT) sa zucastnilo takmer 400 ucastnikov z celého sveta — Eur6py, USA, Kanady, Argentiny,
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Brazilie, Cile, Venezuely, Indonézie, Peru, Kataru, Saudskej Arébie, Ciny ¢&i Australie. Podujatie sa zaradilo me-
dzi najvacsie odborné podujatia univerzity s bohatou medzinarodnou ucastou.

Prvy ro¢nik Jesennej skoly audiovizudlneho prekladu sa uskutocnil v roku 2019 a zameriaval sa na
$pecifika titulkov a titulkovania dokumentarnych filmov. V prakticky orientovanom workshope, ktory viedol
Kristijan Nikoli¢ z Katedry anglistiky na Univerzite v Zahrebe, sa studentstvo oboznamilo s postupmi a stra-
tégiami titulkovania a voice-overu dokumentarnych filmov. Doposial posledny ro¢nik Jesennej skoly audio-
vizualneho prekladu sa uskutoc¢nil v roku 2022 a zameriaval sa na problematiku dostupnosti filmovych festi-
valov z aspektu prekladu, titulkovania a inkluzie. Na podujati vystupili filmovy publicista a knizny redaktor
Jaroslav Hochel, ktory sa v prednaske zameral na stratégie prekladu nazvu filmoyv, a titulkdrka Lucia Curiova,
ktora $tudentstvu priblizila spolupracu s filmovymi festivalmi z pohladu prekladatelky a titulkarky. Druhy
den podujatia otvorila Emilia Perez prednaskou, ktora poskytla exkurz do problematiky dostupnosti a inkla-
zie, pricom zdoraznila nevyhnutnost inkluzivneho dizajnu podujati pre divakov so $pecifickymi potrebami.
Dal$im vystupujticim bol zastupca slovenskej komunity Nepocujtcich, koordinator umeleckych projektov pre
Nepocujucich Michal Hefty, ktory sa zameral na zmapovanie tskali, ktorym mozu celit Nepocujuci v pripade
ucasti na kultarnych podujati. Jesennt $kolu audiovizualneho prekladu uzavrela diskusia s riaditelkou medzi-
narodného filmového festivalu Jeden svet Evou Krizkovou. Debatovalo sa o aspektoch dostupnosti a inkluzie
z pohladu organizatora filmovych festivalov.

V ramci projektu KEGA 038UKF-4/2022 Precedentnost ako ndstroj v testovani a zdokonalovani in-
terkultirnej kompetencie Studentov prekladatelstva, ktory bol realizovany na Katedre translatolégie FF UKF
v Nitre v rokoch 2022 - 2024, sa taktiez uskutocnili viaceré podujatia reflektujiice problematiku audiovizual-
neho prekladu z didaktického, sociologického i praktického (prekladatelského) hladiska. I$lo o uz zmienené tri
ro¢niky podujatia Tvorivé prekladatelské reflexie, workshop Preklad kultiurnych referencii a redlii - vecnd dile-
ma dabingového prekladatela, ktory viedla dabingova prekladatelka a tpravkyna dialégov Anna Kompasova.
Studentstvo si na iom vyskugalo preklad vybranej ¢asti autentickej dabingovej listiny, v ktorej sa vyskytli kul-
turne referencie a redlie, pricom sa diskutovalo o vyuzitelnych prekladatelskych postupoch a stratégiach, ktoré
v dabingovom preklade determinuju viaceré faktory.

V roku 2024 sa uskutoc¢nil odborny semindr Kultiirny aspekt a jeho podoby v sucasnej translatoldgii,
ktory ponukol odbornej verejnosti i Studentstvu prekladatelstva-timocnictva sériu prednasok a workshop, kto-
ré prepajaju teoretické uvazovanie o kultirnych $pecifikach s prekladatelskou (tlmoc¢nickou ¢i audiovizualnou)
praxou a jej aktualnymi poziadavkami. Na seminadri vystupili Adriana Ingrid Kozelova, ktora vo svojej pred-
naske priblizila dolezitost rozvijania (nielen) kultirnej kompetencie; dal$ia vystupujica, Blanka Jencikovd, sa
zamerala na interkultirne $pecifika konzekutivneho tlmocenia v automobilovom priemysle. Podujatie uzatvo-
ril workshop s Annou Kompasovou, na ktorom si ti¢astnici a ucastnic¢ky vyskusali preklad kultdrnych referen-

cif zastupenych v audiovizualnom diele.
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Fotogaléria podujati

Obr. 3 Letna skola audiovizudlneho prekladu 2017

22



Obr. 4 Letna skola audiovizudlneho prekladu 2017

Obr. 5 Jesennd skola audiovizudlneho prekladu 2019: Specifikd titulkov a titulkovania dokumentdrnych filmov
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Obr. 6 Jesennd skola audiovizudlneho prekladu 2019: Specifikd titulkov a titulkovania dokumentdrnych filmov
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Obr. 7 Jesennd skola audiovizudlneho prekladu 2022: Dostupné filmoveé festivaly (preklad, titulkovanie, inklizia)
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Obr. 8 Jesenna skola audiovizudlneho prekladu 2022: Dostupné filmové festivaly (preklad, titulkovanie, inkliizia)
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Obr. 9 Jesenna skola audiovizudlneho prekladu 2022: Dostupné filmové festivaly (preklad, titulkovanie, inkliizia)
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Obr. 11 Odborny semindr Kultirny aspekt a jeho podoby v sticasnej translatoldgii
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ZAVER

Publikdcia Dabingovy preklad a preklad titulkov: metodickd prirucka poskytuje zakladné teoretické penzum
a usmernenia pri preklade interlingvalnych titulkov a dabingovom preklade a uprave dialégov. Nasou inten-
ciou bolo vytvorit materidl sluziaci na zdkladné teoretické i praktické oboznamenie sa s dvomi zdkladnymi
a zaroven frekventovane vyuzivanymi typmi audiovizualneho prekladu v prekladatelskom sektore. Publikacia
je urcena pre Studentstvo prekladatelstva-tlmocnictva, za¢inajucich audiovizualnych prekladatelov a prekla-
datelky, ale aj pre vyucujtcich audiovizualneho prekladu v prekladatelskych ¢i jazykovo orientovanych studij-
nych programoch. V pripade, ak sa vyucujuci pohravaju s myslienkou zaviest do vyucby predmet zamerany

na audiovizualny preklad, verime, ze publikacia moze posluzit aj ako motivacny faktor.
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